.

> EE W E t ROCNIK XLIX
; 2,16 €

Spravodajstvo: Orffov Schulwerk v Nitre / Rozhovor: Benjamin Bayl / Hudobné divadlo:
Pohlad na sezonu 2016/2017 / World music: Mame co na Slovensku ponaknut?
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Abonentny cvklus 2017/2018

VENICE BAROQUE ORCHESTRA
ANDREA MARCON DIRIGENT
MAGDALENA ROZENA, MEZZOSOPRAN

G. F. Handel: vyber arii z opier
5.11.2017 / 19:30 / Koncertna sien Slovenskej filharmonie

CHAMBER ORCHESTRA VIENNA - BERLIN
RUDOLF BUCHBINDER, DIRIGENT, KLAVIR

W. A. Mozart: Symfénia ¢.10 G dur KV 74

W. A. Mozart: Klavirny koncert ¢. 9 Es dur KV 271, Jenamy”
J. Haydn: Klavirny koncert €. 11 D dur Hob. XVIII:11

W. A. Mozart: Symfdnia ¢. 29 A dur KV 201

9.12.2017 / 19:30 / Koncertna sien Slovenskej filharmonie

WIENER PHILHARMONIRER
GUSTAVO DUDAMEL, DIRIGENT

G. Mabhler: Symfénia ¢.10 - Adagio
H. Berlioz: Symphonie Fantastique op. 14a

11.1.2018 / 19:30 / Velkéd séla Musikverein Vieden

CAPPELLA ANDREA BARCA )
SIR ANDRAS SCHIFF, DIRIGENT, KLAVIR
SCHAGHAJEGH NOSRATI KLAVIR

J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry c mol BWV 1060
W. A. Mozart: Serenada ¢ mol KV 388

J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry c mol BWV 1062
J. S.Bach: Ricercare a 6 (Hudobnéa obet BWV 1079)
W. A. Mozart: Klavirny koncert ¢. 24 ¢ mol KV 491

31.1.2018/ 19:30 / Koncertna sien Slovenske;j filharmonie

Abonentky v predaji!
Firemna: 300 € / Obycajna: 160 € / ISIC/ITIC/Déchodca: 50 €

Kupou firemnej abonentky dotujete listok pre studenta, ucitela a dochodcu.
V cene abonentky je transfer autobusom na koncert do Viedne.

Gesamtkunstwerk, Obchodna 2, Bratislava
Tel: +421 2 5564 5886, e-mail: tickets@gesamtkunstwerk.eu
Pondelok a stvrtok 14:00 - 18:00, piatok 09:00 - 13:00

Predaj abonentiek do 30. 10.2017. GESAMTKUNSTWERK



Editorial

Vazeni Citatelia,

leitmotivom septembrového vyda- KTt
nia Hudobného Zivota si spomien-

ky: obalkou reagujeme na nedavny

odchod klavesového maga a skla-

datela Maridna Vargu, na ktorého

okrem doteraz nevydaného roz-

hovoru s priatelom a generacnym
supttnikom Vladimirom Godarom
spominame aj prostrednictvom

textov jeho podiovych kolegov,

violoncelistov Jana Slavika a Jozefa [EHEEW
Luptaka. Klavirista Stanislav

Zamborsky predklada Citatelom

spomienky na vzacnu osobnost —

klaviristku a pedagogicku Evu
Fischerovi-Martvoriovud. A operny

publicista Pavel Unger pripomina,

ako velmi chyba na slovenskych :
pédiach osobita poetika Jozefa B
Bednarika. E AT
Radostnejsimi su aktualne vy- MdGoto
znamné Zivotné jubiled osobnosti

nasho hudobného Zivota a preto by sme aspornl touto
cestou radi zazelali vela zdravia a tvorivych sil jazzové-
mu historikovi a muzikolégovi Igorovi Wasserbergerovi,
trubkarovi a bandlidrovi Jurajovi Bartosovi, klaviristovi

a filharmonickému riaditelovi Maridnovi Lapsanskému,
dirigentovi Ondrejovi Lenardovi, flautistovi MiloSovi
Jurkovicovi, skladatelovi Milanovi Novakovi ¢i klaviristke
Elene Letnianovej. Rozhovory s niektorymi jubilantmi pri-

nesieme v najblizsich vydaniach ¢asopisu.

A eSte mila sprava: Kanceldria prezidenta Slovenskej re-
publiky poslala v polovici augusta podakovanie v mene
Andreja Kisku muzikologicke Agate Schindler. Prezident
ocenil jej knihu Malickd slzicka plnu emotivnych pri-
behov vzacnych osobnosti pochadzajtcich z byvalého
Ceskoslovenska. ,Verime, Ze vdaka VaSej publikdcii Zi-
votné pribehy tychto umelcov neupadnti do zabudnutia,
ale vryjui sa neopakovatelne do pamdite siicasnej i budiicej
generdcie.“ Publikaciu, ktord vysla zaciatkom roka v dvoj-
jazycnej, slovensko-anglickej verzii vo vydavatelstve
Hudobného centra, sprevadzajd priaznivé medzindrodné
ohlasy a koncom novembra ju autorka predstavi aj na
pbde Semperovej opery v Drazdanoch, kde v rdmci piesrtio-
vého vecera Malickd slzicka zaznie aj rovnomenna piesen

Karola Elberta.

.
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SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Reagujete

AD HZ 7-8/2017: Editorial

Ako vzdy, aj v letnom dvojcisle Hudobného
Zivota som si so zaujmom precital uvodnik.
Tentokrat som sa vSak nad jeho obsahom
zamyslel hlbsie, lebo sa ma osobne dotykal.
Sam totiZ zvyknem obcas ,fusovat“ do pisa-
nia o hudobnych udalostiach. Nakolko nie
som odbornik, moje prispevky st vacsinou
len informacné, ak chcete ,,0 nejakom pro-
dukte“. Dany ,produkt” sa najcastejsSie vzta-
huje k sticasnej hudbe. Som totiz presvedceny
o0 tom, Ze terajSie postavenie stcasnej hudby
v nasom hudobnom Zivote je stavom patolo-
gickym. Nie je predsa mozné, aby sa sutasna
tvorba, diela, ktoré vznikaju ,tu a teraz‘,
ktoré by mali byt pre kultiirneho, hudbymi-
lovného ¢loveka tym najaktualnejsim, najza-
ujimavejsim, je dlhodobo na periférii zaujmu
nielen ,obycajnych posluchacov, ale - Cest
vynimkam - aj hudobnikov, organizatorov
koncertov, dramaturgii hudobnych telies...
Tento stav by mali analyzovat a jeho pri¢iny
intenzivne hladat vSetci odbornici, ktorym na
nasej kulttre, na buddcnosti, rovni, hodno-
tach hudobného Zivota, zalezi. Nie som sice
odbornik, ale ako milovnik sic¢asnej hudby,
ktorému na jej budicnosti velmi zalezi, sa
podla svojich schopnosti a moznosti, snazim
hladat priciny jej postavenia na perifériu
hudobného zivota a pomenovat ich aspon
sam pre seba. Za jednu velmi vaznu pricinu

povazujem absoldtne nedostatocnu pripravu
posluchacov (od tej na zakladnych a zéklad-
nych umeleckych Skolach cez propagaciu

a zaradovanie do programov koncertov, az po
Lpristup“ médii, ale Zial, aj odbornej literati-
ry). D6vodom, Ze som sa rozhodol reagovat
na uvodnik, nebol ani tak jeho obsah, ale dal-
§i ¢lanok v ¢asopise. Plne s vami stihlasim, Ze
by sa nemali pisat a vydavat anonymné ,in-
formacie o produktoch®, ¢lanky pochybnych
odbornych kvalit. Ako staleho Citatela Hu-
dobného Zivota ma tesi, Ze vo vasom Casopise
je vacsina recenzii odborne fundovanych,
analytickych. Ak sa vSak na konci ¢lanku ob-
javi veta ,(vazna hudba) sa dostala do krizy,
do slepej ulicky vdaka pomylenym snaham
niektorych tvorcov uprednostiiujicich excen-
trickost, ultramddnost (sic!), vystrednost az
jalovost, nezrozumitelnost pred skuto¢nym
umenim, pred kvalitou, ¢im doslo k fatal-
nemu odtrhnutiu vaznej hudby od bezného
posluchaca®, nemozem sa zbavit pocitu, ze
autor takychto riadkov viac ublizuje (sucas-
nej) vaznej hudbe, ako akékolvek excentrické,
ultramddne, vystredné az jalové, nezrozu-
mitelné dielo. Pokial takouto vetou konci re-
cenzia koncertu skladatela, ktorého diela nie
su sice excentrické, ultramodne... atd., podla
recenzenta st tym padom aj zrozumitelné
pre ,bezného posluchaca“, podla méjho ne-
odborného nazoru vsak nie s tym najprog-
resivnej$im, intelektudlne najvzrusujicejSim
smerom v sucasnej slovenskej hudbe, veducej
priamo k nesmrtelnosti, mozu v ,beznom
posluchacovi vyvolat pocit, Ze vsetko, ¢o

sa im zd4a byt menej pochopitelné, menej
excentrické..., je zaroven aj menejcenné a je
zbytoCné sa snazit o ich prijatie, pochopenie.
Ako bezny posluchdc (strasne nebezpecny
a nedefinovatelny pojem!) velmi rad a s mi-
moriadnym p6zitkom poc¢ivam sucasnu slo-
venskud vaznu hudbu. Nesmierne by ma preto
zaujimalo, ktort jej Cast pan Turdk charak-
terizuje uvedenymi privlastkami. Mam totiz
vela negativnych skdsenosti, nie poslucha-
Cov, ale organizatorov koncertov, kultirnych
pracovnikov a zial aj ucitelov hudby, ktori aj
najhodnotnejsie, niekedy uz ku klasickym
hodnotam patriace skladby, oznacuju za
nezrozumitelné, excentrické, disonantné...
a miesto toho aby posluchacov viedli k poca-
vaniu sucasnej hudby, odradzaju ich od nej.
Takéto neadresné poznamky preto mozu mat
katastrofalne nasledky, mozu dalej zhorsSo-
vat, uz aj tak kriticku situaciu. Hudobny Zivot
by sa preto podla méjho nazoru mal esSte viac
venovat stcasnej hudbe, analyze novych diel,
koncertov, ale aj celkovej tvorby jednotlivych
skladatelov. MozZno by stélo za to skusit aj
vo vasom casopise viest diskusiu o pri¢inach
stcasného smutného stavu, nevdacného
postavenia sucasnej vaznej hudby v kultir-
nom (hudobnom) zivote, v ktorej by sa mohli
pokusit o spolo¢né hladanie a pomenovanie
tychto pri¢in vSetci, ktorym na sucasnej vaz-
nej hudbe zélezi (od samotnych skladatelov,
cez pedagdgov az po kultirnych pracovnikov,
dokonca aj posluchacov)!
Géza HIZSNYAN
lekar a divadelny kritik, Rimavska Sobota

Schola Arvenzis — niekol'ko postrehov

Podujatia Schola Arvenzis nepotrebuji viac predstavovat, stali sa siicast'ou slovenského
kultdrneho Zivota. Tohtoro€né, v poradi uz 16. majstrovské kurzy, vrcholili koncertom
14. 7. v koncertnej sale Dvorana na VSMU v Bratislave.

Podujatie, ktoré sa zacalo v Dolnom Kubine,
slavnostne i symbolicky skoncilo v hlavnom
meste Slovenska. Zaujemcovia o umelecky
vyvoj mladych umelcov sa urcite stotoZnia

s konStatovanim, Ze v tejto oblasti moZno
sledovat kvalitativny narast. Tuto skutocnost
netreba podcenovat, pretoze umelecka inter-
pretacia si vyZaduje mnozstvo usilovnosti.
Navyse, talent, vlohy, zruc¢nosti, energia

a pestovanie navykov nie st zavislé len na
jednotlivcovi. Za vysledkom stoji prostredie
a rozhodnutia erudovanych pedagégov. Sd to
totiz oni, ktori intervenuju, formujd zmysel
pre hudobn estetiku, maji poznatky o Style,
skladateloch a tvoria hudobny vkus. Preto sa
aj pedagdgovia musia rozvijat, prechadzat
sebareflexiou, aby sa mohli fundovane zasa-
dzovat o pozitivny rozvoj svojich zverencov,
ktorym sprostredkovavaju sebaistotu, schop-
nost prezentdcie a dcty k umeleckému dielu.
0 tomto vSetkom vypovedalo dolnokubinske
podujatie konciace v Bratislave za spoluticasti
medzinarodnej poroty z Izraela, Holandska,

chola
rvenzis

Polska, Nemecka, ako aj interpretov zabezpe-
Cujtcich klavirnu spolupracu (Gusztav Fenyo,
Ladislav Fancovi¢, Robert Pechanec, Sander
Sittig), lebo aj tito svojou spolahlivostou po-
skytuji mladym interpretom istoty. Ochran-
nu ruku nad podujatim drzal umelecky riadi-
tel doc. Jozef Kopelman spolu s inicidtorom
a vynikajucim manazérom podujatia Leonar-
dom Vajdulakom, ktorého by Schole Arvenzis
zavidela nejedna firma. Pripomeniem aspon
niekolkych ucastnikov: Magdalena Krucala
(husle) z Polska sa prezentovala Gopakom Mu-
sorgského, Magdalena Rzechowska (husle)
predviedla Tri madarské tance Zoltdna Koda-

lya s istou, aZ vokalne pdsobiacou intonéciou
a svojraznym hudobnym temperamentom.
Z Izraela pochadzajuici Yoav Porat zahral dve
z Troch klavirnych etiid Sergeja Rachmani-
nova (. 1, 2). Impozantnym sposobom ,snal*
zo skladatela tradicionalisticky nanos efektu
a bezkonfliktne ho po obsahovej stranke
ponal z pozicie hudobnej psycholdgie. Bol to
prekvapujtico iny ,obraz‘ Rachmaninova.
Svojrazny bol aj polsky huslista Adam Suska.
Jeho Jota Navarra op. 22 ¢. 2 Pabla de Sarasa-
teho predstavovala jedint vyrazovi ucelend
liniu, farbend nadSenim, vasnivostou a se-
baistotou. Mlady interpret dal najavo, Ze ma
rad pédium i obecenstvo. Dobri violoncelisti
sa minulosti objavili len zriedka, aj v tomto sa
situdcia meni k lepSiemu. Potvrdil to Slovak
Juraj Skoda s peknym lyrickym prednesom
Tarantely op. 33 Davida Poppera, v duu sa
k nemu pridruZil Ladislav Maria$ z Ceska
(Bohemian Rhapsody Freddieho Mercuryho)
a napokon polska violoncelistka Julia Fangrat
s Castou zo Sondty op. 65 ¢. 3 Fryderyka Cho-
pina. V dynamickej scéne z Ndpoja ldsky
Gaetana Donizettiho sa napokon prezentovali
domdci spevaci Michaela Tonkova a Andrej
vancel. VSetkym ucastnikom treba podakovat
za vecer s hudbou a priat im do budicnosti
vydrz a doveru vo vlastné schopnosti.

Ingeborg SISKOVA

912017

hudobnijzivot
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Eva Fischerova-Martvonova

(1922-2017)

V pondelok 7. augusta 2017 sme sa naposledy rozlicili s klaviristkou, pedagogickou
a vzacnou osobnost'ou — doc. Evou Fischerovou-Martvonovou. Pocetna obec jej ziakov,
kolegov, priatel'ov a blizkych, odprevadila vzacnu bytost' na jej poslednej ceste.

LY
E. Fischerova-Martvonova (foto: archiv)
1 L

Nepatril som medzi jej priamych ziakov, ale
bolo mi dopriate stravit pomerne dlha dobu
v jej blizkosti ako jej aspirant a neskor aj
ako mladsi kolega a tak, kedZe som bol vy-
zvany na niekolko riadkov spomienok, ro-
bim to rad a s neskonalou tctou. O to viac,
Ze Skola, na ktorej dlhé roky posobila ako
pedagogicka, ale aj funkcionarka, sa v istej
dobe velmi bezstarostne rozhodla s fiou
ukoncit spolupracu, co jej vsak, paradoxne,
otvorilo plnit nové vyzvy na novom praco-
visku, na JAMU v Brne.

Moje prvé spomienky sa nevyhnutne viazu
na moj vstup na VSMU, kde som sa na Ka-
tedre klavesovych nastrojov Hudobnej fakul-

ty zoznamil nielen s mojim profeso-
rom Rudolfom Macudzinskym a vedd-
cou katedry prof. Annou Kafendovou,
ale aj s mladou a velmi sympatickou
Evou Fischerovou-Martvonovou. Prave
ona akoby zastupovala, popri vsetkej
odbornosti, ten Iudsky element kated-
ry, ktory stal vzdy v popredi jej cha-
rakteristik, samozrejme, bez upierania
kvalit vyssie spomenutych zakladaji-
cich osobnosti. Medzi nami studentmi
to bola predovSetkym ta Evicka Fis-
cherova (hoci jej titul docentky sme,
samozrejme, vnimali), o ktorej sme
vedeli, Ze v nej aj pocas skusok, verej-
nych prehravok ¢i koncertov najdeme
orodovnicku a zastankynu, ktora nas
podrzi, aj ked sa ndm prave nieco
nepodari, pretoZe ona v nas najde to
dobré a schopné rozvinutia, to, o je
potrebné podporit.

Po skonceni svojho zakladného stddia na
VSMU, s dvojro¢nou vsuvkou na Akadémii
Franza Liszta v Budapesti, som vyuzil moz-
nost stat sa aspirantom VSMU v triede doc.
Evy Fischerovej. (I8lo 0 analdgiu dnesného
doktorandského studia, vtedy bez titulu ArtD,
ktory byvalym aspirantom priznali doda-
tocne.) To bol okamih, v ktorom som mohol
poznat doc. Evu Fischerovu v plnej sirke.
Stala sa mi ucitelkou, umeleckou mamou

a neskor i kolegynou. Jej krasny, otvoreny
pohlad, ismev a rady, tvorili ramec mdjho
bezpecia a umeleckej istoty, ktora sa prejavila
v mojich dvoch sélovych recitaloch na BHS ¢i
pri interpretacii Klavirneho koncertu Samu-

Husl'ova legenda v Bratislave

V ramci 5. rocnika Majstrovskych kurzov sve-
tovych virtudzov v Bratislave pricestuje vobec
po prvykrat na Slovensko svetoznama huslist-
ka Midori Goto, ktord mnohi uz od jej detstva
zaraduju k najvyznamnej$im svetovym umel-
com. Ked ju prvykrat pocul, ako malé dievcat-
ko, legendarny huslista Pinchas Zukerman,
nedokazal sa ubranit slzam: ,Neviem ako vy,
ale ja som prdve zaZil zazrak!* Legendarna
Dorothy DeLay povaZzovala domdacu nahravku
osemrocnej Midori za interpretaciu ,vyspelého
a vynikajiiceho umelca®. Nasledne prijala Mi-
dori do svojej huslovej triedy.

Koncertnej ¢innosti sa Midori naplno venuje od
svojich jedenastich rokov, kedy vystupila ako
solistka New York Philharmonic pod vedenim

A L]
" M Goto (foto: archiv)

ela Barbera so Slovenskou filharmodniou.
Najvyraznejsie vSak pri realizacii zaverec-
ného koncertu mojej aspirantiry, ked som
s (vtedy este) Gottwaldovskou filharmdniou
a vynikajucim dirigentom Petrom Altrich-
terom predviedol trojicu (celovecernych)
s6lovych koncertov s orchestrom (Mozart,
Prokofiev, Ravel) v dnesnej Moyzesovej sie-
ni, ktora vtedy patrila rozhlasu. Maloktory
pedagdg by bol v tej dobe ochotny podporit
tak Sialeny a ojedinely napad, aky skrsol
v mojej hlave. Pani profesorka nezavahala
ani na chvilu, naopak, roznecovala vo mne
ten ohen ambicie a mojej ctiziadosti, ubez-
pecovala ma o mojich schopnostiach, do-
davala istotu, ba co viac, nevahala so mnou
vycestovat na moje skusky s orchestrom do
Zlina (Gottwaldova) a byt mi oporou. Neboli
to vztahy ucitela a Ziaka, ale krasneho pria-
telstva a stzvuku ludi, ktori boli generacne
rozdielni a predsa tak blizki v nazerani na
umenie, na ulohu interpreta ako vykladaca
umeleckej pravdy. Nebolo to o detailoch, ale
o charizme, ktora vyzarovala z osobnosti
Evy Fischerovej, z jej skusenosti a vynikaju-
ceho Skolenia u skvelych pedagdgov, z jej po-
znania odbornej problematiky a jej nazoru
na umelecku disciplinu.
Bolo mi ctou stat sa po skonceni tohto kras-
neho zazitku jej kolegom a prijimat jej rady
a upozornenia aj v mojej vlastnej pedago-
gickej ¢innosti. A Co viac - bola takpovediac
Jtutorkou“ mojej mladsej dcéry pri roznych
domacich i medzinarodnych sutaziach,
na ktorych ziskavala ceny. V srdci mi ostava
jedno z poslednych stretnuti, ked sme s 0s-
tatnymi Ucastnikmi koncertu k jej devatde-
siatro¢nému jubileu mohli s fiou posediet
a precitit jej mily pohlad, ktory nas vSak uz
akoby presahoval.
Draha pani profesorka, ani ja, ani vsetci ti,
ktori sme Vam za Vasu krasnu pritomnost
v nasich zivotoch vdac¢ni, na vVas nikdy ne-
zabudneme. Cest Vasej pamiatke.

Stanislav ZAMBORSKY

Zubina Mehtu. Pred $trnéastrocnou huslist-
kou poklakol po spolo¢nom koncerte s Boston
Symphony Orchestra na znak velkej
Ucty priamo na pddiu Leonard
Bernstein. Midori vtedy hrala jeho
Serenddu pre husle a orchester.
Pocas svojho pobytu na Slovensku
bude Midori viest majstrovské
kurzy v Palffyho paldci v Bratislave
(sobota 7.10. od 15.00). Nasledu-
juci den (8.10.) odohra o 16.00
vo Velkom evanjelickom kostole
v Bratislave sdlovy recital, ktory
bude zaroven slavnostnym vyvr-
cholenim projektu Majstrovskych
kurzov.
Viac informdcii o projekte na
www.sinfonietta.sk

(red)
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Zatvorte oéi — gfu@rte usi — uvidite

Reportaz z kurzu Orffov Schulwerk.y Nitre e |

Reformné hudobno-pedagogické dielo Carla Orffa zasadne ovplyvnilo prax hudobného
vzdelavania vo svete. Dielo sa formovalo v 20. rokoch 20. storocia a doteraz sa adapto-
valo v 22 krajinach. Orff pri jeho koncipovani vychadzal z hudobnych prejavov prirodnych
kultar a samotnych deti. Aj preto sa v jeho diele prirodzene spaja hudba s pohybom

a slovom v kolektivnom muzicirovani a v improvizacii jednotlivca. Orffov Schulwerk

s podtitulom Musik fiir Kinder pozyva k elementarnemu hudobno-pohybovému prejavu
a tvorivosti adeptov vSetkych vekovych kategérii — od deti po seniorov.

Martina KRUSINSKA, fotografie Gabor FEJER

Stop. Doteraz bol v texte pouzity informacny
styl. Ako Ucastnicka orffovskych kurzov si vsak
uvedomujem, Ze to, o by som chcela naozaj
zdielat, je v tomto priestore malo prenosné.
Pouzijem priklad s otazkou: ,Kto je podla vds
nevidiaci?“ Mozno odpoviete: ,Je to clovek, ktory
nemdZe alebo nechce vidiet.“ Odpoved sa vSak da
uchopit tplne inak: ,Zatvorte oci a preZite si na
vlastnej koZi aspori na niekolko mintit Zivot ne-
vidiaceho.“ Zakladny moment v orffovskej praxi
sa nezacina vykladom. Zacina sa prezivanim.

V hudobnych aktivitach zostupi icastnik na
expresivno-emocionalnu rovinu, v ktorej nie je
podstatnd kvantita, ale kvalita poznaného. Tak-
tieZ sa nebaziruje na dokonalych umeleckych
tvaroch z interpretacného hladiska, rozhodu-
juce je smerovanie k nim v radostnej spoluhre
Ucastnikov. Je to nieco, ¢o sa nedd precitat v na-
pisanom texte, treba to zaZit.

Kurz v Nitre opat nesklamal. V poradi Stvrty
na Slovensku (a celosvetovo dvadsiaty) sa uz
tradic¢ne konal v priebehu druhého jilového
tyzdna v priestoroch Knazského seminara

sv. Gorazda na Pribinovom namesti. Zislo sa
tu 120 ucastnikov z 22 krajin - ucitelov hud-
by, vychovavatelov, riaditelov §kol, umelcov,
socialnych pracovnikov. Kurz organizovali
Coloman Kallés z Orffovho institatu Univerzi-
ty Mozarteum v Salzburgu a Miroslava Blaze-
kova z Katedry hudby PF UKF v Nitre.

Hlavnou témou tohtoro¢ného kurzu bol ,,ORFF
a klasicka hudba“. To sa premietlo do pedago-
gickej interpretdcie hudby (pojem vysvetlim
blizsie pri obsahu jednotlivych dielni) Handla,
Haydna, Mozarta, Schuberta, Saint-Saénsa,
Bizeta, Dvoraka, Ravela a Brittena. Hudobno-
tvorivé dielne viedli renomovani orffovski
lektori, vac¢Sinou absolventi Orffovho institatu
Univerzity Mozarteum v Salzburgu.

James Harding (San Francisco) je ucitelom
hudby ziakov vo veku 3-13 rokov. Vo svojich
dielnach sa zameral na prieniky elementarnej
hudby a pohybu s filmovou tvorbou. Dielne

Orffm.l-ské hudobné nastroje
z firmy Studio 49

a zaroven napadité prezentacie samotnych
prac jeho Ziakov predstavovali progresivny
posun orffovského vzdelavania vyuzivajiceho
najnovsie informacné a komunikacné techno-
légie. Medzi jeho hobby patri tieZ interpretacia
hudby Indonézie - druha tematicka rovina
jeho dielni. Pomocou lahkoovladatelnych
hudobnych néstrojov s autentickym zvukom
indonézskeho angklungu sme tak na dielnach
vytvorili zivy ,orffovsky gamelan®.

Janina Rubin
(Salzburg) je
tanecnicka,
choreografka
a ucitelka.
Vyucuje Zia-
kov réznych
vekovych
kategérii od
najmensich
po dospelych.
V spolupraci
s Bavorskym
Zvazom nevi-
diacich a zrakovo postihnutych robi tanecné
kurzy pre nevidiace a zrakovo postihnuté deti.
Jej dielne zamerané na rézne aktivity vyuzi-
vajuce najroznejsie formy pohybu (chodenie,
behanie, lezenie, skdkanie, zrkadlenie vo
dvojici, nahananie sa...) stili do vytvarania
vlastnych choreografii vo dvojici alebo v sku-
pine. Aj pre nas, hudobnikov, boli aktivity
tychto dielni oddychom.

Christine Schonherr (Salzburg) v minulosti
posobila ako pedagogicka na Orffovom insti-
tlte Univerzity Mozarteum, v sucasnosti je
lektorkou hudby a tanca pre dospelych a seni-
orov zijucich v opatrovatelskych zariadeniach.
Jej dielne boli pre mna objavom. Ukazala,
akym neuveritelnym spésobom moze hudba
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plnohodnotne sprevadzat a aktivizovat Zivot
Casto imobilnych Iudi. Aktivity v jej dielfiach
stelesriovali maximum v minime. Odmenou
nebol len zazitok z pdsobivej hudby umocne-
nej minimalnymi pohybmi, ale najma - ako
sme mohli vidiet z videozaznamov — nepopie-
ratelna radost jej zverencov.

Lenka
Pospisilova
(Praha) je sta-
licou Orffo-
vych kurzov.
Ako lektorka
nechybala
ani na jed-
nom roc¢niku.
Medzi Ucast-
nikmi mala

z lektorov
najvacsiu
popularituy, ¢o
dokazoval zasluZeny potlesk Ucastnikov odme-
nujuci videoprezentaciu jej hodin hudobnej vy-
chovy. Lenka Pospisilova vyucuje na gymnaziu
a zakladnej $kole s rozsirenym vyucovanim
hudobnej vychovy (model Skoly, ktory sa po
roku 1989 rozvijal aj na Slovensku). Mnoho ro-
kov tieZ vedie letné hudobné dielne pre rodiny
s detmi. Je majsterkou jemnych metodickych
postupov mieriacich k tvorivému poctivaniu
diela. Aj tentoraz sa v jej dielnach s Iahkostou
a vtipom vystriedali vSetky zakladné hudobné
¢innosti - vokalne, inStrumentalne, pohybové,
dramatické a receptivne.

V poobednajsich ateliéroch lektorov zamera-
nych na Ravelovu skladbu Moja matka hus
predstavil svoj umelecko-vzdelavaci koncept
skladatel a pedagdég Tomas Boros (Bratisla-
va). Ucastnikov zaujal citlivym pristupom

k prvej Casti suity (Pavana Spiacej krdsavice)

L. PospiSilova

REPORTAZ

V popredi C. Kallos - zakladatel' kurzov

d

ky vecer pod im FS Ponitran

M. Vialent po koncerte Solamente Naturali,
@) ako aktivny Gcastnik kurzu

v préci s tichom, pohybom a modelovanim
zvukovych ploch - prostrednictvom riadenej
improvizacie - smerujacich k prezitiu sklad-
by. Minimalne slovné usmernenia zo strany
lektora umocnili zazitok z hudby

Bohaty program dielni dopliiiali dalsie akcie,
0. i. koncert Solamente naturali, vecer piesni
a tancov zo Slovenska pod vedenim Musi-

- —— - —_—
Po vystiipent Musicantica Slovaca

cantica Slovaca a FS Ponitran, medzinarodny
vecer s hudbou a tancom ucastnikov kurzu

z roznych krajin spojeny s oslavou 20. vyrocia
kurzov.

Tych, ktori by sa chceli pripojit a vidiet stret-
nutie v orffovskom duchu na vlastné oci,
pozyvam uZ teraz na dalsi ro¢nik do madar-
ského Pécsu v juli 2018. X




ROZHOVOR

O kurzoch Orffovho Schulwerku
s jeho organizatormi

Coloman Kallés (Orffov institdt Univerzity Mozarteum v Salzburgu) a Miroslava BlaZzekova
(Katedra hudby PF UKF v Nitre) hovoria o minulosti aj sG¢asnych vyzvach orffovskych kurzov.

Pripravila Martina KRUSINSKA

B Medzinarodné letné , Kurzy stretnutia”
Coloman Kallds: Na zaciatku islo o kultdrny
projekt v spolupraci s tzv. Kulturbriicke Fratres,
zaloZenom na stretnuti rakaskych a ceskych
ucitelov. Orffov Schulwerk v podobe komuni-
kacie s hudbou a tancom bol vhodnym médi-
om k prekroceniu jazykovych bariér. Uz prvy
kurz, organizovany v Slavoniciach, bol velkym
aspechom. Ludia sa stretali s radostou, otvo-
renostou, s pocitom slobody. Bariéry reci boli
prekrocené, doslo k hlbokému ludskému stret-
nutiu. Najvacsie a najvyznamnejsie moznosti
orffovho Schulwerku spocivaju prave v komu-
nikacii a v otvoreni sa vlastnej tvorivosti.

Ked sme zacali v Slavoniciach, bola ticast este
velmi mald - priblizne Styridsat ucastnikov

z Rakuska a Ciech. Kazdym rokom sa vS$ak
kurz rozrastal. Prichddzalo stale viac ludi

z inych vychodoeurdpskych krajin - Polska,
Slovinska, Chorvatska, Madarska, Slovenska.
Takto vzniklo tzv. ,Treffen der Nachbarn®,
uzka spolupraca a vymena skusenosti medzi
spolo¢nostami Orffovho Schulwerku réznych
vychodoeurdpskych krajin. (Dnes sa na tomto
podujati zicastiuju zastupcovia mnohych
dalsich krajin, pozn. MK)

m Coje pre vas v tejto praci najpodstatnejSie?
CK: To najdolezitejSie a najkrajsie, co vnimam
pri kazdom kurze, je, ze ludia sa menia - st
otvorenejsi navonok i dovnutra, prekracuji
predsudky a stuhnuté pedagogické vzorce

a postoje, cez vlastnu tvorivost odkryvaji nové
moznosti. Praca a stretnutie s elementarnym
svetom su pre mria pritom najpodstatnejsie!
(Pojem ,elementarny neznamend jednodu-
chy v zmysle naivny, ale zdkladny, bazalny,
centralny, pozn. MK) Prave tu vznika radost -
otvorenost a dovera —, vraciame sa k spoloc-
nym koreriom. Pri tychto kurzoch sme vsetci
ako ludia zjednoteni, a to i napriek tomu, Ze
pochddzame z réznych krajin a kulttr. Nie st
tu ziadne bariéry a predsudky. To, ¢o hladdme
v umenti, je v ,elementdrnom* zjavné a zrozu-
mitelné. Hudba a tanec v elementarnej forme
existuju vo vsetkych kulturach, spajaju nas.

B Poznali ste Carla Orffa osobne?

CK: Mal som moznost spoznat Carla Orffa ako
Student na Orffovom institdte a pri premiére
jeho scénického diela De temporum fine co-
moedia v Salzburgu. Zazit silnu charizmu jeho
osobnosti bolo pre mria iZasnou skusenostou.

B Preco sa dvadsiate jubileum kurzov ko-
nalo prave na Slovensku?

CK: Dovodom je dlhotrvajiica a dobra spolu-
praca s pani Mirkou BlaZekovou. Pre tento typ
kurzu vzdy potrebujeme jedinecné prostredie
a atmosféru. Kriazsky seminar sv. Gorazda je
obzvlast vhodny pre nasu pracu svojou zvlast-
nou charizmou a tichom. Takisto saly pre
dielne a ubytovanie st velmi vyhovujuce pre
velky kurz so stodvadsiatimi dc¢astnikmi.

B Ravelova suita Moja matka hus bola
astrednou skladbou tohorocného kurzu. Pre-
o ste sa rozhodli pre toto dielo?

Miroslava BlaZekova: KedZe témou kurzu ,,ORFF
meets CLASSIC* bola pedagogicka interpretacia
hudobného diela, s lektormi sme celé mesiace
diskutovali, ktoré dielo vyberieme do zaverec-
ného projektu ako model. Kazdy z nasho timu
mohol navrhntt dielo z oblasti klasickej hudby,
o ktorom si myslel, Ze by bolo vhodné svojim ob-
sahom i hudobno-vyjadrovacimi prostriedkami
pre detského adresata a zaroveri by poskytovalo
moznosti na elementarne muzicirovanie i po-
hybové a tanecné stvarnenie. Volba napokon
padla na Ravelovu suitu. Rozhodli sme sa pre nu
okrem iného aj preto, lebo ucitelia maju ¢asto
reSpekt pred po¢ivanim impresionistickej hud-
by s detmi. Zd4 sa im ,ndro¢na*, lebo primarne
sa neopiera o pregnantny ostinatny rytmus
(ako je tomu aj v Orffovom Schulwerku) a detské
ucho sa v nej z tohto dovodu ,tazsie“ orientuje.
Hladanie ,elementarna“ v takejto hudbe ndm
pripadalo ako vyzva.

B Podla akého kl‘Gca vyberate Gcastnikov
kurzu?

MB: Vzdy sme sa snazili prijat na kurz vset-
kych, ktori sa prihlasili, aj ked nie vzdy sa

to pre velky zaujem a obmedzenu kapacitu
skupin podarilo. Samozrejme, zakazdym sa
potesime, ked sa na kurz prihlasia multi-
plikatori - teda ucitelia, ktori ucia dalsich
ucitelov. Vtedy je predpoklad, Ze sa idey Orf-
fovho Schulwerku dostant k vac¢siemu poctu
adresatov (deti, stredoskolakov i vysokosko-
1dkov). Okrem toho sme radi, ked sa prihlasia
Ucastnici z roznych krajin i velmi odlisnych
kultdr. Potom celkom zamerne zostavujeme —
aj napriek jazykovym bariéram - narodnost-
ne pestré multikultirne skupiny, v ktorych su
Ucastnici nuteni komunikovat, spolo¢ne tvo-
rit a hladat konsenzus aj napriek vzajomnym
odliSnostiam. Toto je rozmer kurzu, ktorym
prekracujeme tzke hudobno-pedagogické
zamery, pretoZe sa snazime aj o to, aby sa
ludia ucili poznavat inakost, reSpektovat ju,
ba mozno aj obdivovat. Myslim si, Ze v tejto
turbulentnej dobe je to uzito¢né.

B Akeé krajiny sa z{icastnili na tohorocnom
kurze a ako vnimate zaujem Gcastnikov zo
Slovenska?

MB: V Nitre sa zisli ludia od USA, Brazilie

cez Eurdpu aZ po Hongkong, Juznu Kdreu

a Australiu. Co sa tyka slovenskych tcast-
nikov, som spokojnd so zaujmom. Niektori
prichadzaja na kurzy opakovane, niektori boli
v tomto roku po prvykrat. Zakazdym je to pes-
trd vzorka: uéitelia zo zS, zZUS, MS i konzerva-
torii. Osobitne si vazim zaujem slovenskych
vysokoskolskych ucitelov — multiplikatorov

z hudobnych katedier takmer zo vSetkych
pedagogickych fakult na Slovensku (PF UK
Bratislava, PF KU Ruzomberok, PF UKF Nitra,
PF UPJS Presov). Za tie roky sa vytvorila siet
ludi, ktori sa navzajom poznajd, komunikuju
a dokonca tvoria spolo¢né projekty. X

Miroslava
BLAZEKOVA
Studovala esteti-
ku a muzikoldgiu
na Univerzite
Komenského
v Bratislave.
Vyucovala 4- az
15-rocné deti
hudobnt vycho-
vu na zakladnej
umeleckej Skole,
zakladnej Skole
i gymnaziu. Pracuje ako vysokoskolsky pedagog
na Katedre hudby Pedagogickej fakulty Univer-
zity Konstantina Filozofa v Nitre. U¢i didaktiku
a metodiku hudobnej vychovy buddicich ucitelov
materskych 8kol, zakladnych skol i zakladnych
umeleckych skol. Organizuje kurzy Orffovho
Schulwerku na Slovensku. Je autorkou knihy Orff-
Schulwerk - Principy a adaptdcia (2011).

Coloman KALLOS
Studoval elemen-
tarnu hudobnu
a tanecnui vycho-
vu na Orffovom
institate Univer-
zity Mozarteum
v Salzburgu.
Vyucoval v hu-
dobnej Skole zak-
lady hudby,
klavir a zobcovti
flautu. Neskor
na Orffovom institdite zaloZil a vybudoval Studijny
odbor didaktiky médii a filmovej dokumentacie.
Produkoval mnozstvo filmov o didaktike vyuco-
vania hudby a tanca a dokumentéarnych filmov
o Orffovom Schulwerku. Inicioval a koordinuje me-
dzinarodné kurzy Orffovho Schulwerku so zamera-
nim na stredoeurdpske a vychodoeurdpske krajiny.
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

S Chovancinou na BBC Proms

Slovensky filharmonicky zbor zaznamenal zac¢iatkom augusta medzinarodny Gspech,
ktory sa zaradil k prelomovym udalostiam v jeho doterajSej histarii: prijal pozvanie
Gcinkovat' na najvacsom festivale klasickej hudby na svete, BBC Proms v Londy{ne. Pod
taktovkou Semjona Byckova spolupracoval SFZ so Schola Cantorum of The Cardinal
Vaughan, Memorial School, Tiffin Boys’ Choir, BBC Singers (vSetky zborové telesa pripra-
vil zbormajster SFZ Jozef Chabron), BBC Symphony Orchestra a plejadou renomovanych
sélistov na koncertnom uvedeni Musorgského opery Chovanéina vo verzii Dmitrija Sosta-
kovica. Predstavenie v Royal Albert Hall v nedel'u 6. 8. malo v britskej tlac¢i mimoriadny
ohlas; na vykone SFZ kritika ocenila najma autenticky ,slovansky ton“. Pri tejto prilezi-
tosti sme oslovili Géastnikov podujatia, tlenov SFZ, aby strucne zhrnuli svoje dojmy.

Michal Mlich (bas): ,Ked Slovensky fil-
harmonicky zbor v roku 1988 po prvy raz
pozval hudobny riaditel Viedenskej Stat-

nej opery Claudio Abbado spoludcinkovat

v Musorgského Chovancine, ponikol mu San-
cu vstupit priamo do centra svetového oper-
ného diania. 0d vysledku tohto partnerstva
sa potom odvijala desatrocia trvajtica séria
zahranic¢nych hostovani v prestiznych oper-
nych domoch a spolupraca s vyznamnymi
dirigentmi. Vnimam preto pozvanie SFZ na
Proms 2017 a odozvu na jeho vykon ako novy
prislub a najlepsi zaklad pre znovunavratenie
sa na pozicie, ktoré boli pre zbor poc¢as mno-
hych rokov samozrejmostou.”

Ingrid Husakova (alt): ,Byckov je Cosi ako
mag. Zamerne hovorim ,Cosi‘, pretoze uz vo
Viedenskej Statnej opere (predstavenie Cho-
vanciny z novembra 2014, pozn. red.), a aj
teraz v Royal Albert Hall, som mala pocit,
akoby uz nebol bytostou z misa a kosti, ale
iba Cisté, stelesnené duchovno, ktoré sluzi.
Tolko pokory som zazila iba u Claudia Abba-
da. Myslim si, Ze By¢kov aj Abbado pochopili
Musorgského, a tym aj Rusko, jeho hudbu,
jeho krasu, jeho vieru a zafalstvo, aZ k najry-
dzejSiemu jadru. Naucili nas citit najmensie
a najjemnejsie sucasti tohto jadra, vytvorit
ten najjemnejsi naturalizmus v jeho najsuro-
vejSej a najredlnejsej skutocnosti...

Mimochodom, pre velmi obtaZujtce bezpec-
nostné opatrenia sme medzi dejstvami mali
len kratke pauzy. Pocas druhého dejstva
som sa obavala, Ze ked pride tretie (lebo
medzi nimi pauza nebola), v ktorom ma
zbor jednu velku scénu, jazyk sa mi prilepi
na podnebie a uz sa neodlepi, takd som bola
smadna. V sale bolo vySe 5000 Iudi a nap-
riek klimatizécii bol vzduch suchy a nedy-
chatelny. Ale ByCkov nas skratka priviedol

k tomu, aby sme mali dych, slinu, dusu

a srdce pre tych par minit nasho najk-
rajsieho zborového ,vyslapu‘. Je to ako boj
vojska v prvej linii pocas ostrej palby. Mys-
lim si, ze Musorgskij to takto chcel - a my

s ByCkovom sme to tak urobili. My vSetci,
zbor, orchester, sélisti aj dirigent. Nikdy na
tento moment nezabudnem.“

Natalia Dadikova (alt): ,,Skdsky v Londyne
prebiehali pocas celého tyzdria, v niektoré dni
dvojfazovo. Bala som sa, Ze sa Chovanciny za
par dni ,prejeme‘. Ale ¢im viac sme ju skusali
a vypracovavali, ¢im viac sme ju pocuvali,
tym nadhernejsie mi mnohé miesta pripada-
li. Je to hudba, ktorej sa neda prejest. Je ako
droga. Cim viac ju po¢tvate, tym viac si ju
chcete vychutndvat znova a znova.

So Semjonom Byckovom sme si vzajomne
velmi ,sadli. Predpokladdm, Ze najviac mu

imponuje akasi slovanskost v naSom hudob-
nom prejave. Ti nakoniec najcastejsie vyzdvi-
hovala aj medzinarodna kritika. VSetky zbory
v Chovancine - ¢i uz a cappella modlitby,
alebo vasnivé protesty ¢i hadky - maju v sebe
silny rusky néboj a my, Slovania, to vieme
emotivne vyjadrit. Citime vyznamovy odtien
kazdého slova. To nés doslova predurcuje na
interpetaciu tohto typu hudby.
NajsilnejSimi momentmi pre mra boli séla
Eleny Maximovej (Marfa) v magickom sprie-
vode zvonkohry, s6lo anglického rohu v Stvr-
tom dejstve v Tanci perzskych otrokyn a muz-
ské zbory nasich kolegov. To boli okamihy,
kedy som mala pocit, Ze nielen ja, ale aj cela
Royal Albert Hall ani nedychala.
SFZ ma za sebou takmer 30-ro¢nu histériu
ucinkovania vo Viedenskej Statnej opere. Roky
tam uvadzame okrem Chovanciny tieZ Borisa
Godunova, Tannhdusera, teraz pripravujeme
dalsiu novd produkciu. Sme dlhodobo roz-
maznavani vykonom Spickového orchestra,
s ktorym pravidelne spolupracujeme a ktorého
gro tvori jeden z najlepsich orchestrov na svete
- Viedenski filharmonici. AvSak vykon, ktory
v Londyne podal BBC Symphony Orchestra,
nas vSetkych dostal ,do kolien‘. Asi nikto z nas
necakal, Ze sa latka da zdvihnut este o taky
kus. Bolo skvelé, ze sme pocas vsetkych piatich
dejstiev koncertného uvedenia boli
neustale na pédiu a mohli sme byt
chvilami G¢inkujicimi a chvilami
zanietenymi divakmi.
I$lo o0 vynimoc¢nu konstelaciu
viacerych elementov - velmi
netradi¢ny a silny operny titul,
Spickovy svetovy dirigent, jedna
z najvyznamnejsich koncertnych
sél sveta, prestizny festival, ple-
jada medzinarodnych sdélistov,
dychvyrazajuca kvalita orchestra
a miestneho zboru. Mali sme Via-
noce uprostred leta.
Chovancinu spieval SFZ vo svojej
histdrii pod taktovkou Claudia
Abbada, Jamesa Conlona a v po-
slednom obdobi opakovane so
Semjonom Byckovom. Som ne-
kritickym advokatom Byckovho
nastudovania. Jednak pre vyber
Sostakovitovej orchestrécie, ktora
je v porovnani s akademickou
Korsakovovou ovela drsnejsia a zZivelnejsia,
a tiezZ preto, ze rustina je maestrovou rodnou
recou a dokonale jej mohol podriadovat tem-
p4, o prispelo k nesmierne vernému obrazu
hudobnej dramy. Velmi by som si Zelala, aby
sa ByCkovo naStudovanie Sostakovicovej ver-
zie dostalo na CD.
S Byckovom a Chovancinou mame za sebou
Gcinkovanie vo Viedenskej Statnej opere,
v Royal Albert Hall na BBC Proms a na stole uz
mame jeho pozvanku na scénické uc¢inkova-
nie v tomto titule na dal$ej vyznamnej medzi-
néarodnej scéne. Je to pre nas velka Cest, silna
motivécia a obrovské satisfakcia.

(red)
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S Marianom Vargam

o hudbe, klavesniciach a klaviristoch

(foto: P. Kastl)

Moj rozhovor s Marianom Vargom vznikol pocas pripravy knizky rozhovorov
Petra Ulicného. Mal som tu prostrednictvom rozhovoru spoluvytvorit'
hudobnicky portrét Mariana Vargu. Zial, v tejto sivislosti sme sa napokon
stretli len raz — 29. septembra 2002, a tak tato vtedajsia iniciativa ostala
torzom - zaujimavym aj po patnastich rokoch.

Pripravil Vladimir GODAR

B Ked'som rozmysl‘al nad témou tohto roz-
hovoru, napadlo mi, Ze odkedy t'a poznam,
hovorilo sa o tebe ako o legende slovenskej
popularnej hudby ¢i skor rocku. Raz si mi ho-
voril, Ze ked' t'a nejaky smetiar na ulici uvidel,
zacal kricat* , Zongora, zongora.."

Ano, iSiel som s Matom Burlasom po ulici

a ten smetiar napodobrioval hru na klaviri

a krical na mna: ,Zongora, zongora!* Mato
na to hovori, to by mali vidiet nasi narodni
umelci...

B Noalegendy sii spaté so svojimi nas-
trojmi: Winnetou so striebornou puskou,
0ld Shatterhand s opakovackou, tebe patri
klaviatira. TakZe ako dnesni tému by som
navrhol klavesy, klaviatiru, klavir... K samot-
nej hudbe si sa dostal cez klavesnicu. Kde si
sa dostal ku klaviru?

Zrejme patrilo k bonténu dobrej rodiny mat
klavir. Moji stari rodicia boli ucitelia a oni ten
nas klavir kupili, bolo to presne v roku 1937.
Byvali sme spolu s nimi, adepti sme boli dva-

ja - ja a moja sestra Zuza, ktora tiez chodila
na klavir, ale ju potom, nastastie, vyhodili,
nemohol som to zniest, ako hra. Museli sme
sa pri tom Kklaviri striedat a rodi¢ia nakoniec
usudili, Ze ja som VACSi talent, a myslim si, Ze
ona bola nakoniec aj rada, pre 1iu to bolo aj tak
utrpenie. Do hudobnej Skoly som zacal chodit
este v Skalici ako prvak. Ale zacal som hrat
este predtym, ked som na ten klavir ani nedo-
siahol, vedel som na riom vybrnkavat melddie
a velmi skoro som pocitoval, Ze mam nieco, ¢o
inf nemajt, Ze viem manipulovat s ténmi. Ja
som to vSak povazoval za zataz, ked som zistil,
Ze dokaZem komponovat skladbicky, melddie,
tak som sa v kostole zaprisahal, to si velmi
dobre pamé&tam, Ze to v Zivote nezneuzijem...

B Neposobilo tu okrem klavira aj radio?
Radio nie, ja som vSak ako malé decko byval
pol roka u stryka v Bratislave, on si ma bra-
val zo Skalice do Bratislavy, lebo nemali deti.
Stryko bol celkom slusny klavirista, absolvoval
konzervatdrium, no a on mal aj gramofon,
taky na 78 otacok. A mal aj plno platni, najma
Voskovca a Wericha, a mal rad jazz. Raz mi
pustil Chopinovu Baladu g mol a ja sa som sa
ho spytal: ,Preco je ten ujo taky smutny?“ To
som odhadol... Ked som v Skalici zbadal, ze je
otvorend brana do dvora, hned som vedel, ze
prisiel stryko. A ked mi nieco zahral, ja som si
to hned zapamatal, tie lahsie skladby, naprik-
lad Mozartov Turecky pochod.

Ked sme sa neskor prestahovali do Bratislavy,
zaCala ma ucit teta Stella Ondrejickova. Bola

to velmi dobré pedagogicka. Bolo to v Siestej
hudobnej skole na Centralnom trhovisku, stala
tam, kde je dnes Dom odborov, no a ona mi
davala hrat skutocne moderny repertoar — det-
ské skladby Prokofieva, Sostakovica, dostala sa
postupne az po Debussyho Detskyj ktitik. Davala
mi hrat aj Cikkerovu Co mi deti rozprdvali - to
je pekna skladba. A hral som aj Bartékov Mik-
rokozmos a skoncil som pri jeho Suite op. 14.

Poetika klavira

B Nemusel si na Ludovej Skole umenia hra-
vat' etudy?

Niektoré som predsa len musel hrat, no pod-
la mnia sa pokojne dali nahradit Bachom,
jeho prelidiami a Temperovanym klavirom.
UZ Nejgauz sa pyta, preco treba vnucovat
nehudobné skladby. No neskor som s hrézou
zistil, ze Michelangeli nahral etudy Clementi-
ho aj Czerného.

B Chces povedat!, ze si v €ase navstevy L'SU
vedel, €o o etudach pisal Genrich Nejgauz?

Ja som mal ti jeho knizku najprv v rustine.
Prinutil som sa ju ¢itat; ked som nieco velmi
chcel, tak som sa to dokazal naucit. Slovensky
preklad vysiel v roku 1963. Ty mas tu knizku?

B Nejgauzova Poetika klavira zapalila u nas
celd generaciu hudobnikov, nielen klaviris-
tov. Ovplyvnila vtedy Danu Varinsku, Maria-




na Lapsanského - vsetkych, ktori sa potom
sami stali nositel'mi toho ohna, ¢o v tej knihe
je. Vydanie Nejgauzovej knizky v preklade
Zory Jesenskej predstavovalo jeden z najvac-
Sich kultdrnych cinov 60. rokov.

Ano. Nejgauz tam hovori o istom madarskom
kritikovi, ktory vraj napisal, Ze svet poznal
iba dvoch velkych klaviristov — Franza Liszta
a Sviatoslava Richtera, pricom Nejgauz to ko-
mentuje slovami, Ze k takémuto hodnoteniu
sa neprepracoval, ale pozna zato, s prepace-
nim, ono feudéalne primus inter pares.

B Mozno teda povedat, Ze vlastne tvoj pia-
nizmus sposobil pohltenie hudbou, Ze vd'aka
klaviru sa hudba stala pre teba ddlezitou. Po-
tom si Siel (rok 1963?) na prijimacie skisky
na konzervatérium?

Ano, $iel som na ,prijimacky*, tam som vy-
palil Schumannove Detské sceny, nieco z De-
bussyho Detskéeho kiitika a skladby, ¢o mi dali
hrat. Potom ma jasne zobrali.

B Potom t'a pridelili Romanovi Bergerovi?
S tym napadom prisla teta Stella a nebola to
Stastna volba. Bol som nadanejsi, ale on ma
chcel ,zglajchSaltovat®.

B Podobné sa stalo aj mne, ked’ som za-
¢inal na konzervatoriu u Pospisila. Pozrel si
moje skladby a povedal mi: ,Ste prili$ vpre-
du, ono sa to postupne vyrovna." Ja som uz
vtedy chcel obist' konzervatorium a ist' na
vysokd, ale Ocenas mi povedal, Ze ak vyne-
cham konzervatorium, tak na vysokej nikdy
nezistim, €o si to muzikanti.

Na konzervatériu bola vtedy silné zostava:
Peter CiZzmarovi¢, Dana Varinska, ktord je
dbkazom toho, Ze aj malou rukou sa da dobre
hrat, Peter Michalica...

B Prisiel si teda na konzervatorium s meto-
dou pani Stelly a zrazil si sa s inou metddou...
S metédou hry na vrchnaku klavira, s ipl-

ne inym drzanim ruky, nez na aké som bol
zvyknuty. Berger mal fixnu ideu, Ze to ma byt
tak, akoby som drZal jabi¢ko. Velmi rychlo
presadzoval nieco uplne iné. A ked napokon
prislo k hraniu, tak som musel hrat Mozarta
najprv zvlast jednou rukou, potom druhou
rukou a naucit sa to takto spaméti. To ma
uplne vyviedlo z miery. Tak som radsej prisiel
na hodinu iba vtedy, ked som si to celé nacvi-
¢il a on bol z toho vedla. Ostatni spoluziaci vo
vedlajsich triedach uz burécali s Cajkovskym,
Rachmaninovom a ja som musel stale jed-
nou rukou precvicovat a analyzovat Mozarta.
Nebol to dobry tah, stratil som chut hrat. Uz
som si ani nerozsiroval repertoar, opakoval
som vlastne len to, co som sa naucil uz pred-
tym u tety Stelly. No nieco zo Siesteho zvazku
Mikrokozmu som si predsa eSte nacvicil sam
a Bergerovi som to iba predviedol. Hovorim
mu: ,Prepdcte, Ze som si to nacvicil.“ Bol to re-
pertoar na medzinarodnu sutaz do Hradca pri
Opave. U Kafendovej som si zohnal prihlasku
a propozicie a cez prazdniny som to nacvicil.
On mi neveril, Ze som si to pripravil sam,

podozrieval ma, Ze som to musel so Stellou
aspon konzultovat. No a cez vyberovku kon-
zervatoria som sa tam teda dostal. Keby som
si nebol tak zle zvolil dal$iu skladbu - Barté-
kove Velké septimy a malé sekundy -, mozno
by som to vyhral. Hral som tam este jeho Vol-
né varidcie, dva z tancov v bulharskom rytme,
1. a 2. Cast Mozartovej sonaty, Beethovenovu
Bagatelu.

B Mal si medzi tymito autoritami nejaky
vzor? Roman Berger bol povestny aj ako in-
terpret, neviem, ¢i si ho mal moznost' pocut.
Hral a aj nahral Zeljenkovu 1. klavirnu sondtu.
Asi bol dobry klavirista, ked skoncil vysoku.
Priatelil sa s Jozefom Bulvom, s nim ma aj zo-
znamil. To bol vynikajuci interpret, no odisiel
na zZapad a tam sa za nim zlahla zem.

Marian s manzelkou Jankou (foto: p. Kastl)

B Bulva zasa nahral poslednii ¢ast' Ber-
gerovej Suity, ktora vznikala priblizne v tom
case. Ked'si chodil k Bergerovi na klavir,

on sam bol studentom skladby u Kardosa

a komponoval svoje Transformdcie, za ktoré
dostal Cenu kritiky.

Skor nez ich dokon¢il, ja som tusim vyletel.

B Jasom konzervatorium prezil vd'aka
dvom veciam: jednak som zacal chodit' hra-
vat' k Hansimu Albrechtovi, kde sa nikto
nepozeral, ako kladiem ruky na klavesy,
jednak sme sa neustale rozpravali so spo-
luziakmi - ¢o povazujem dodnes za slusny
zaklad méjho hudobného vzdelania. Naprik-
lad Maros Varinsky si pripravoval na koncert
predposledni Beethovenovu Sondtu As dur,
ktord mi zahral a ja som mu ju okomento-
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val. A podobne zasa on mne pomohol s jeho
neskorou Sondtou E dur. Jednoducho sme sa
spolu rozpravali.

U miia to boli CiZmarovi¢, LapSansky. So svo-
jim idolom Sviatoslavom Richterom som sa
stretol po koncerte v Nitre. ISli sme tam ako
konzervatoristi a vlak spat nam isiel az rano.
Tak sme si sadli do baru v hoteli, kde bol uby-
tovany, a tam sme mu zosmolili list, Ze sme

z konzervatdria z Bratislavy a ¢i by za nami do
toho baru neprisiel. No a o chvilu priSiel nejaky
Cech a spytal sa, ¢i my sme ti konzervatoristi

z Bratislavy, Ze nas hlada pan Richter. Tak

si k ndm prisadol a spytal sa, ¢i niekto z nas
Studuje niektoru z tych skladieb, ¢o vtedy hral.
Sylvia Simc¢iskova sa priznala, Ze hra Beet-
hovenovu 17. sondtu d mol, ale Ze uz ju viac
nebude hrat, po tom, ako ju pocula hrat jeho.
Na to jej povedal, aby pri hre
myslela na Beethovena a nie
na seba. Nechcel ju zhodit,

ale len povedat, Ze ma sluzit
tej skladbe, ako len vladze. Ja
som sa ho spytal, preco nehra
Stravinského a on povedal,

Ze ho hrava, ale nie Casto,

a nahral aj jeho Capriccio. Tiez
ma zaujimalo, preco nehrava
Bartoka. Povedal, Ze nahral
jeho Pdtndst madarskych
piesni aj Druhy klavirny kon-
cert. Potom sa ospravedlnil,
Ze na druhy denl méa koncert
v Trencianskych Tepliciach

a musi sa pripravit, lebo tam
hra Ravelove Zrkadld, ktoré
nehral patndst rokov. Tusim
sme ho aj prosili, aby nam

v tom bare este zahral, ale od-
mietol. Hovoril aj, Ze ma rad
suicasnu hudbu, pozna celd
Druhu viedensku Skolu, ale
nevie ju hrat. A Ze ma radsej
Prokofieva ako Bartdka, lebo

s Prokofievom sa aj kamaratil.

B Richter je v podstate aj
dstrednym hrdinom Nejgau-
zovej Poetiky klavira.

Ano, je. Je tu dost glorifiko-
vany, Nejgauz skizol do takého nepatri¢ného
zveliCovania. Tvrdi, Ze stretnutie s Richterom
bolo prerho pedagogickym zazitkom jeho
Zivota. A zaujimavé bolo, ako ho jeho Ziaci
museli najskor presviedcat, aby si ho vobec
vypocul. Ked Richter untho zacinal, bol uz
dospely. T4 knizka znamenala pre mia sku-
toc¢ne vela a aj som jej robil patri¢nt publicitu
medzi spoluziakmi.

Poetika Hammondu

B Jamam svoj exemplar zhodou okolnosti
od Danky Varinskej. Hovorili sme dosial’

o jednej klaviatiire, prostrednictvom ktorej
si sa dostal na konzervatorium. No a ked'sa
skoncilo konzervatorium, prisla druha kla-
viatdra. Odchodom z konzervatoéria si vlastne
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zacal zit' Zivot bez institdcie a dostal si sa

k tej druhej hudbe, v ktorej klavir nemal uz
nejaké vyznamné pouzitie.

Nie, absoldtne nie, tam dominovali gitary.

Na nahravkach sa kde-tu klavir pouzil, ale
nenosilo sa to. U Beatles sa zac¢ina objavovat
okolo Revolvera, ale na ich prvych nahravkach
nebol vébec. Mala tu vSak koncert jedna zau-
jilmava kapela, Manfred Mann, ktorej $éf bol
klavesista a tieZ v tom Case hral na Hammon-
de - aj tu v Bratislave. Mam s nim aj jednu
dosku, Masque, si tam nadherné pesnicky, aj
od Jacka Brucea.

B To bol vlastne prvij Hammond, ¢o si pocul?
Ano, potom prisiel Jimmy Smith. To sa mi aZ
tak nepacilo. To je ten hrac, ze ked sa povie
Hammond, kazdému hned naskoci Jimmy
Smith, nie Emerson. Mne sa potom pacilo
skor to, Co robil Brian Auger. Boli tu potom

aj Blossom Toes s dvoma sélovymi gitarami.

B Mam pocit, Ze prave Brian Auger urobil
z Hammondu svetovy nastroj. V podstate
vymyslel jazzrock a bolo to dokonca pred
Bitches Brew Milesa Davisa. A Blossom Toes
znamenali pre mia Zivotny zazitok, mal som
vtedy 13 rokov.

Nepacili sa mi tie vtedajSie tipravy Beatles, to,
¢o Auger urobil s A Day in the Life alebo Joe
Cocker s tou veselou pesni¢kou With a Little
Help from my Friends ¢i skupina Vanilla Fud-
ge s Eleanor Rigby a Ticket to Ride.

B Bol este jeden vjznamny hrac na Ham-
monde - Jon Lord, ktory spolutvoril zvuk
Deep Purple. A tito spociatku tiez upravovali
cudzie skladby a na ich prvej platni Shades
of Deep Purple z roku 1968 bola dokonca
parafraza Seherezddy Rimského-Korsakova.
Poznal si to?

To som netusil, pritom Deep Purple tu ludia
mali. Ak by som to vedel, tak by som sa ti pri-
znal, prisahdm. T4 moja Seherezdda je dobre
urobena, je dobra aj ta ich?

B Je tam len téma sultana. Skladba /'m so
Glad, ktori sme poznali od Cream, ma instru-
mentalny Gvod (Prelude: Happiness), v ktorom
Jon Lord s Ritchiem Blackmorom cituji sul-
tanovu tému zo Seherezddy s typickjm ham-
mondovym zvukom. Hrat' na Hammonde mu-
selo byt' pre klaviristu vel'kjm problémom...
Hammondy boli r6zne, na tych prvych, co
som mal ja, bohuzial, perkusia zaznela len
na prvom téne, na druhom uz nie. Jazzovi
hraci to vyuzivali na frdzovanie, tam to bolo
idedlne. Ja som musel vSetko hrat staccato,
¢o si vyzadovalo ,hovadska“ prstovt zdatnost.
Zahrat to je dnes problém aj pre mna. Je to
oproti klaviru taky nezivy néstroj. Tam, ked
udriem silno, tak zaznie silno.

B Ten tvoj viyskum v oblasti farby a arti-
kulacie sivisel vlastne s tymi nedostatkami
Hammondu, ktoré si oproti klaviru pocit'oval?
Ano, urdite to stviselo. Chcel som, aby to bolo
ludské. Chcel som ten nastroj poludstit. Doka-
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zal som sa s nim postupne nejako spriatelit.
Trvalo to vSak dost dlhti dobu. Cim som bol
lepsi organista, tym som bol horsi klavirista.

B Jasa priznam, Ze hoci som mal radsej
rock ako jazz, z tijchto hracov som mal rad-
Sej Augera ako Emersona. U Emersona som
pocit'oval istd davku nevkusu, ktorj som mu
nevedel tolerovat'

Emerson bol urcite lepsi klavirista ako Wake-
man a bol neskutocne muzikalny a technicky
zdatny. Ale boli aj nevkusnejsie kapely, nap-
riklad Vanilla Fudge, ktorych skladby hravali
Progress Organization.

B Odisiel si z vaznej hudby, vymenil klavia-
tdru a nastroj a vzniklo €osi nové, ¢o by bolo
mozné dat' do sivislosti s tym, o sa dialo

v Anglicku a bolo pomenované ako art rock.
Citil si tu nejaké paralely, nejakd myslienko-
v blizkost"?

Z art rocku sa mi pacili Yes, niektoré veci od
Genesis, prva platiia od Wakemana.

Slabost' pre Schumanna

B Nadisiel ¢as navratu. VV poslednych ro-
koch si sa viackrat vyjadril, Ze pociivas uz
vlastne len vaznu hudbuy, a najma ti klave-
sovi. Svojim spésobom si sa teda vratil tam,
kde si zacal. Klavesovi hudbu poznavame
jednak prostrednictvom nét, ktoré si citame
¢i hrame, jednak pocivanim interpretov, kto-
ri sa s nou nejakym sposobom identifikuja.
Keby sme na to isli historicky, tak klavir sa,
sice nepravom, spaja s osobnost'ou Johanna
Sebastiana Bacha. Ked' sa deti ucia hrat' na
klaviri, zac¢inaji Bachom. Ten prenos Ba-
chovej klavesovej hudby na klavir je takym
istym prenosom, ako ked'si ju ty preniesol na
Hammond. No klavirna podoba Bacha je uz
pevne zafixovana. Spomeniem tu nahravku
Temperovaného klavira Friedricha Guldu, kto-
ry povedal, Ze na historickom nastroji bude
hrat' az historickjm posluchacom, nahravky
suit, Goldbergovych varidciia Temperovaného
klavira Glenna Goulda, Richterove nahravky
Temperovaného klavira a suit...

Ja neviem, ¢i toho Goulda mozno povazovat
za idedl ako hrat Bacha. Tu som mal pole-
miku s Bergerom. Ja som vzdy chcel, aby sa
téma zahrala tak, aby sa vyniesla nad ostatné
hlasy, Berger zastaval nazor, Ze ju treba hrat
v jednej rovine, linedrne. Richter tieZ vzdy
tému zvyrazni. Krasne hra Bacha. Krasne hra
aj suity - anglické, francizske. Vo Franctizskej
ouverture tvori také echo, akoby tam este hral
iny klavir, akoby to dohraval playbackom.
Neviem, ako to docielil. Hra aj jeho dueta.
Naproti tomu Scarlattiho - ¢o takisto nebol
klavirny autor - nehra vobec. V katalégoch
som videl, Ze uz aj Bachov Temperovany klavir
s Richterom je na CD. To je najkrajsia inter-
pretacia. Ten Glenn Gould, to je mytus, ja som
ho poctval, hral dobre Goldbergove varidcie,
no ani toho Bacha nehral najlepsie a pamé-
tam si, ako hrozne hra Beethovenovu 17. so-
ndtu d mol, poslednu Cast.

B Aj tu priSiel Richter s alternativou, prave
on spomalil tiito poslednii cast..

Horowitz je tieZ revolucny interpret, dovoluje
si dokonca zmenit rytmus, je strasne svoj-
volny. Ja mam rad nové pohlady na veci, no
nemozem pocuvat Horowitza, ako hra. Jediné,
¢o zahral dobre, bola Skriabinova 9. sondta.
Té kratka - sedemminttova. Skriabin je ten
pripad skladatela, ktory sa utopil vo vertika-
lach. To sa nepodarilo ani Debussymu, ani
nikomu inému, ale Skriabinovi 4no. No aj on
ma hudobne pekné veci - preludia!

B Jedno Skriabinovo prellidium hrava na
koncertoch aj Chick Corea.

Ja by som si rad zahral na koncerte Federica
Mompoua.

B Richter nehraval vel'mi ¢asto hudbu vie-
denského klasicizmu, samozrejme, okrem
Beethovena.

Asi mu vadila ta Mozartova asymetria. No
pacia sa mi vSetky jeho interpretacie Beetho-
vena - aj rané sondty, aj neskoré.

B Mam pocit, Ze ten stupen stotoznenia

sa s hudbou, ktory priniesla tato generacia
interpretov — najma Richter a Oistrach —, sa
neskar vytratil. A citim, Ze uz ani publikum
nie je schopné tejto koncentracie.

Spomenies si na to, ako hra Richter Schuber-
tovu poslednu sonatu - Sondtu B dur? On tvr-
di, ze dolezit4 je forma, architektira skladieb.
Povedal by som, Ze je klavirny symfonik. Ani
Gilels nemal také zaujatie pre chvilu. S Rich-
terom mozno porovnat azda este Michelange-
liho, ten ma fenomenalnu nahravku Ravelov-
ho Klavirneho koncertu G dur.

H Ktori skladatelia ti boli blizki z roman-
tizmu?

Mam rad Schubertove klavirne sonaty, no
Schumann mi je bliZ$i. No nie jeho sondty,
ale napriklad Karneval, jeho cykly, Symfo-
nické etudy, Detské scény. Na Schumanna
mam slabost, zaujimavé je, Ze aj Stravinskij
ju mal.

m  Aj Cajkovskij bol schumannovec. V mo-
jom Talizmane citujem jeho detski skladbicku
Sladkeé snenie. Hansi Albrecht pritom pova-
zoval tento citat za Schumanna, lebo Cajkov-
ského detski hudbu nepoznal.

Samozrejme, mam rad Chopina. Mam rad

aj jeho sonaty, hoci on tiez nebol sonatovy
skladatel. Jeho vrcholom st balady, scherza,
aj preladia su velmi pekné. Naposledy som
ich pocul so Sokolovom, ten ich hra fantas-
ticky. A nadhern4 je aj Polliniho nahravka.
Richter hra vyborne Etudy. Kedysi som pocul
koncert, na ktorom Richter hral vSetky bala-
dy a etudy - aj tie, ktoré s pre mna nehra-
telné. Gavrilov hraval Handlove suity, ale to
som nepocul. Je vela strasne dobrych Rusov,
nedavno som pocul tokijski nahravku Jev-
genija Kissina, ako Sestnastro¢ny tu hral
Prokofievovu 6. klavirnu sondtu a pekne hra
aj Lisztovu Sondtu h mol. X
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Dvakrat pre Mariana

Mily Maridn, myslim, ze som Ti nikdy nepi-
sal. Teraz to robim s pokorou a uctou.
Pamatas? Spoznali sme sa s Tebou ako zacina-
juci ,kvartetisti“. Mali sme vtedy 17-18 rokov.
S velkym zapalom sme nahravali Tvoj album
Divergencie. Na platni sme sa volali Kvarteto
Vojtecha Magyara, aby sme na skole nemali
problémy. Vojto bol z nas vtedy najodvaznejsi.
Roky sme Ta my, aj ostatné generdcie, obdi-
vovali ako maga klaviatury, ktory povznasa
ducha. Umoznil si ludom Iahsie dychat. Ne-
skor prisla ta vzacna chvila, ked sme si s Te-
bou mohli zahrat na jednom pddiu a nahrat
dvojicu CD. TeSilo nés, Ze velkd pracu pri aran-
Zovani Tvojich skladieb pre slacikové kvarteto
odviedol sikovny skladatel Marek Spusta. S ra-
dostou sme prijali nastudovania Tvojich sla-
Cikovych kvartet, ktoré spestrili nas repertoar
a maju neustaly uspech u publika.
Nespocetnekrat som si s Tebou zahral krasnu
Antifonu pre violoncelo a klavir. Ked sme ju
bez strihu nahrali, nezdrzal som sa a vykrikol
som: ,Bomba, né?“ Zabavné je, Ze to ponechali
aj na nahravke. Spolupraca s Tebou bola vzdy
inSpirujaca.
Bol si hibavy, trochu uzavrety, no ziroven
mily a priamy ¢lovek so zmyslom pre humor.
Nezabudnem na jeden Tvoj postreh po kon-
certe, ked si svojej manzelke Janke povedal:
,Co chodia tie staré baby na moje koncerty?*
Ta Ti s laskou odpovedala: ,To su tvoje spo-
luZiacky, Marianko.“ Bez Janky si nesiel ani
na krok. Bola skuto¢ne Tvojim anjelom straz-
nym, za co jej patri velka vdaka.
Este si spominam na jednu ismevnu priho-
du. Sedeli sme spolu s Tebou a s kvartetom
v bare a objednali sme si whisky. Casnik sa
pyta: ,Aku whisky si prajete? Ty si bez zava-
hania odpovedal: ,Co aki?! Dvojitii!“
Maridn, vzdy sa mi na Tvojej hre zdalo ob-
divuhodné, Ze aj ked sa Ti stal maly preklep
alebo chybicka, zahral si to s UZasnym nad-
hladom a harmonicky pritazlivo. Fascinovalo
ma to. No, si jednoducho hudobny mag.
Tvoja skladatelska draha zacala na Skole pisa-
nim slacikového kvarteta, no pozoruhodné je,
Ze tvorba slacikovych kvartet sa v poslednych
rokoch stala znovu Tvojou zalubou.
Dakujem Ti, Marian, Ze som s Tebou mohol
stravit krasne chvile Zivota naplnené hudbou.
Nelu¢im sa sa Tebou. Pockaj na nas.

Jano SLAVIK

Maridn bol v mojej izbe, odkedy som dokazal
dat platniu na gramofén. Samozrejme, cez
svoju hudbu, bratovu platiiu a gramofoén.
Jeho hudba bola stcastou mé6jho detstva tak
prirodzene, ako sme sa prirodzene stretli raz
po mojom koncerte v Slovenskom rozhlase,
kde som hral hudbu Petra Zagara a Vlada
Godara. Bola to pre mna velka udalost, ze
som sa s Marianom a Jankou osobne spoznal.
Spoznavanie Maridna bolo zakazdym ako
objavovanie novych priestorov, ktoré vsak

vytvarali mozaiku integrity osobnosti s jeho
hudbou. VZdy som si ldmal hlavu nad tym,
ako je mozné, Ze Marian dokaze napisat taku
jednoduchu, krasnu melddiu ktorejkolvek
piesne a podpori ju tak neuveritelnym klavir-
nym podkladom, ktory ma idedlnu hudobnu
struktaru, sadzbu, harmdniu a pritom je pre-
hladny, krasny a zrozumitelny.

Nevedel som sa a dodnes sa neviem nabazit
jeho typickych hudobnych postupov, ktoré ako
keby prirodzene vychadzali nielen z nasej geo-
grafickej a kultirnej polohy, jazyka a hudobné-
ho myslenia, ale aj z podstaty nasho vybavenia
ludi Zijacich v tomto priestore. Ako keby vyjad-

ril to, ¢o vSetci vnutri citime, ale nevieme to
dat tplne do n6t a harmonie.

Ked som ho spoznal osobne, pochopil som, Ze
okrem toho, Ze Marian bol mimoriadne obda-
reny a talentovany skladatel a hudobnik, cely
Zivot spoznaval, hladal a poc¢tval hudbu inych.
Neustale do seba nasaval nové a nové tony

a hladal, ¢o mu je blizke. V jeho vnutri bolo
velmi vela hudby a hladu po hudbe. Bola mu
blizka polska skola (Gorecki, Lutostawski), ale
samozrejme aj Sostakovi¢, Prokofiev ¢i Bartdk.
Poctval stale a okrem pocivania vela ¢ital.

Z klavirnej literatiry poznal hddam vsetko
dostupné a v poslednych rokoch rad pocival

aj romantizmus - Chopina, Liszta a dalsich.

V réznych interpretaciach.

Rozpravat sa s nim o hudbe bolo pre mna
vzdy inspirujicim momentom, pretoze zakaz-

dym spomenul nieco nové, ¢o som eSte nepo-
Cul alebo vobec nepoznal.

V obraze vonkajsieho rebela sa skryval em-
paticky a citlivy ¢lovek s nesmierne jasnym

a Uprimnym myslenim. Bol hladacom, ako

v hudbe, tak aj v zivote. Niekedy skeptickym,
inokedy otvorenejSim.

Posledné roky sa vratil k tomu, ¢im kedysi
davno zacinal — ku komponovaniu vaznej
hudby. Snazil sa vyjadrit svet hudby, ktory

v sebe nosil aj touto formou. Svojim vlastnym
spdsobom. A tak vznikli kvarteta, komorné ¢i
s6lové skladby, ale aj par orchestralnych. A je
dobre, Ze nacrel aj do tohto sveta a do tychto
foriem, aj ked kratkost ¢asu a Casté zdravotné
komplikacie mu nedovolili rozvinut tento svet
tak, ako by si asi zelal.

(foto: Z. Minagova)

V poslednych mesiacoch bolo velmi silné vi-
diet a vnimat, s akou trpezlivostou a pokorou
prijimal svoje choroby a utrpenie, ktorym
prechéadzal. Aj s velkou pomocou Janky a par
blizkych priatelov. Strateného Jana Langosa
mu nahradil vztah s Danielom Pastir¢dkom,
ktory sa mu stal naozaj blizkym ¢lovekom
a priatelom. Bolo ich vSak viacej, ktori pri
nom stali (Agnes Snopko, Juraj Nvota a dalsi).
Napriek zdravotnym tazkostiam ostavala
jeho mysel ¢ista a jasna. Hudba ho vzdy po-
vzbudila - po koncertoch, kde zazil na zivo
znejuicu hudbu zo vsetkych svojich obdobi -
vzdy doslova ozil. A Janka sa 0 neho hrdinsky
a s hlbokou laskou oddane starala. Vdaka za
Marianov zivot vo vSetkych rozmeroch. Ten
mnohoraky hudobny, ale aj ten osobny.

Jozef LUPTAK
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Piest'anske reminiscencie

Druhy najstarsi hudobny festival slovenskej povojnovej historie odkrajuje uz druhym
rokom zo siedmej dekady svojej cinnosti. Pri jeho zalozZeni stal v roku 1956 Eugen Suchon
a spolu s nadsenymi spolupracovnikmi netusili, ze polozili zaklad pre podujatie, ktoré sa
stane centrom kultdrneho Zivota regionu a neskar aj reprezentativnou udalost'ou medzi-
narodného vyznamu. V ramci festivalovych koncertov vystipili v minulosti v Piest'anoch
okrem poprednych slovenskych sélistov a telies napriklad klaviristi Sviatoslav Richter

a Eugen Indji¢, huslisti David Oistrach a Josef Suk, mezzosopranistka Jelena Obrazcovo-
va, dirigenti Vaclav Neumann, Zdenék Kosler ¢i Aram Chacaturian, alebo telesa Ceskej
filharménie, Prazského komorného baletu Pavla Smoka a mnohé d‘alsie.

0d zaciatku 80. rokov minulého storocia je
centrom festivalovych aktivit pieStansky Dom
umenia. Velkoryso koncipovany divadelno-
koncertny stanok pochadza z autorskej dielne
Ing. arch. Ferdinanda Miluckého a jeho sprav-
cami boli v minulosti Slovenska filharmonia,

] =]
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= - _— o ebmia e
Corni di Bratislava otvaraji 62. rocnik mfP (foto: M. Palkovig)

Sprava kultirnych zariadeni i Narodné os-
vetové centrum. Treti rok patri Dom umenia
pod organizaciu Umeleckého siboru Lucnica,
ktory spolu s domacim piestanskym osaden-
stvom pomaha nielen napinat jeho ambiciéz-
ne umelecké aktivity, ale aj obnovovat znac-
ne amortizovanu technickd stranku tohto
zariadenia. To, Ze je to velka praca, dokazuju
priestory: multifunkénd hlavna sala pojme
620 divakov a komorny priestor - galéria je
urcena pre takmer stovku divakov. Technicka
vybava velkej saly spifia vdaka orchestralnej
jame, divadelnej to¢ni, javiskovym tahom ¢i
svetelnému a zvukovému vybaveniu naroky
pre operné a operetné inscendcie.

S radostou mozem konstatovat, ze v ostat-
nych dvoch rokoch sa nam spolu s vedenim
Domu umenia podarilo kompletne zrekon-
Struovat a opravit koncertny organ a instalo-
vat nové sedadla vo velkej sale. Vdaka grantu
Audiovizualneho fondu mame dnes nova
digitalnu kinotechniku. Toto vSetko dovoluje
usporiadatelom festivalu - Umeleckému su-
boru Lucnica - Domu umenia Piestany, Mestu
PieStany a Slovenskym liecebnym kupelom
PieStany -, spolu s festivalovym vyborom,
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pripravit bohaty umelecky program, slubujtci
mimoriadne zazitky na koncertoch, vysta-
vach i filmovych veceroch. Velkd pozornost
sme uz od jubilejného 60. ro¢nika venovali
priprave nového loga, vizualu a verejnej
prezentécii. Po dlhych rokoch sme zmoderni-

P. Gililov a P. Breiner (foto: M. Palkovig)

zovali grafiku, do vyssej kvalitativnej roviny
posunuli printové materidly a rozsirili sme
komunikaciu s verejnostou. Sme si totiz vedo-
mi, Ze aj festival s bohatou histériou musi ko-
reSpondovat so sicasnymi narokmi a vkusom
nasho domaceho i zahrani¢ného publika. Za-
roven sme sa ale nechali inSpirovat aj nie¢im

z minulosti — ndzvom podujatia. Vratili sme
sa k pomenovaniu z roku 1959, kedy sa povod-
ne Piestanské kultdrne leto (zalozené v roku
1956, v 70. a 80. rokoch nazvané Piestansky
festival) prihovorilo svojim navstevnikom pod
menom Piestansky hudobny festival. K su-
Casnému medzinarodnému nazvu nas inspi-
rovalo mnohonarodnostné publikum, ktoré
tvori velku Cast navstevnikov nasich podujati.
Takze minuly rok sme mohli hrdo vyhlasit -
music festival Piestany, vitaj spat!

V programe 62. ro¢nika festivalu sa pocas
trinastich vecerov (2. 6.-14.7.) jedine¢nym
spdsobom spojila tradicia s novym pohladom
na umenie. Na jednej strane k nam preho-
varala histéria a paméat naroda hodna tcty

a obdivu, na strane druhej nova energia,
mladost a dravost v umeleckom vyjadrovani.
Tieto zdanlivo protichodné smery zarezono-
vali vdaka festivalovému dianiu v nadhernej
symbidze. K tym prvym menovanym patrili
oslavy vyznamnych zivotnych jubilei osob-
nosti nasho kulturneho zivota. Osobitnymi
koncertmi a predstaveniami sme k devatde-
siatindm zablahozelali prvej ddme ¢inohry
SND Marii Kralovicovej, skladatelom Mila-
novi Novakovi a Ladislavovi Burlasovi, ako
aj choreografovi a umeleckému $éfovi Lucni-
ce Stefanovi Nosalovi. Pripomenuli sme si aj
osemdesiate narodeniny emeritného rektora
VSMU a flautistu Milo$a Jurkovica a Sest-
desiatiny skladatela, dirigenta a klaviristu
Petra Breinera. V dielach domaécich i zahra-
ni¢nych autorov sa predstavili vynikajtci do-
maci i zahrani¢ni sélisti - harfistka Katarina
Turnerova, klavirista Pavel Gililov, huslista
Ewald Danel, trubkar Stanislav Masaryk, or-
ganisti Peter Mikula a Stanislav Surin alebo
pozaunista Juraj MitoSinka. Komorné kon-
certy zazneli v podani Moyzesovho kvarteta,
suboru Fats Jazz
Band, zoskupenia
kontrabasistov Bass
Band i ansamblu
lesnych rohov Corni
di Bratislava. Novy
pohlad na interpre-
taciu sprostredkova-
li ¢lenovia obnove-
ného Slovenského
mladeznickeho
orchestra a Sym-
fonického orches-
tra Konzervatdria

v Bratislave. Obe
tieto telesd vystupili
na festivalovom
pddiu premiérovo.
Sucastou programu
boli aj promenad-
ne koncerty na kupelnom ostrove v podani
Salénneho orchestra Ostrava, ktoré uz tra-
di¢ne patria k atmosfére kipelného korza.
Podujatia mfP 2017 sa okrem priestorov Domu
umenia konali aj v kiipelnom Kongresovom
centre a v hoteli Thermia Palace na Kapel-
nom ostrove.
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Jubilant M. ]urkogiE a M. Turner (foto: M. Palkovic)

Velké javiskové formy reprezentovali na toh-
torocnom festivale Slovenska filharmodnia

s programom Rapsddia v modrom, Statna
opera Banska Bystrica s operetou CarddSovd
princeznd, Tésinske divadlo s muzikalom
Frantisek z Assisi a Umelecky sdbor Lu¢nica
s reprezenta¢nym vyberom tane¢nych cho-
reografif, inStrumentalnych melddii a folk-
16rnych spevov. K mimoriadnym patrila aj
trojica koncertov Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu s projektom Rémeo

a Jilia. Hudobnici spolu s posluchd¢mi herec-
kého oddelenia Konzervatdria v Bratislave
ponukli s dirigentom Antonom Popovi¢om

a moderatormi Adelou Banasovou a Marti-

F

9. medzinarodna

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

M. Kral'ovicova a viceprimator Piest'an

M. Valo (foto: M. Palkovic)

nom Nikodymom zazitky z origindlneho pre-
pojenia Shakespeara a Prokofieva. Premiérovo
zaznela symfonicka hudba aj z filmového
platna. V kine Domu umenia si navstevnici
pozreli v priamom prenose a HD kvalite slav-
nu Novosvetski symfdniu Antonina Dvoraka
v podani Berlinskej filharmonie pod taktov-
kou Gustava Dudamela.

Ako dramaturgovi mi neprinalezi hodnotit
jednotlivé vykony umelcov, toto pravo patri
kritikom a najmaé divakom. Ich velky zaujem
a prejavy uznania po koncertoch vSak doka-
zovali, Ze z festivalovych vecerov odchadzali
naozaj spokojni. Rad by som za to vyjadril
velkd vdaku vSetkym umelcom i spolupracov-

nikom, vdaka ktorym sa 62. ro¢nik mfP 2017
tak vydaril a pripravil mnoZstvo nezabudnu-
telnych zazitkov spojenych s krasnym hu-
dobnym umenim. PieStany st mestom, ktoré
v minulosti navstivili Ludwig van Beethoven,
Fiodor Salapin ¢i Richard Tauber. Verim, Ze
nielen vdaka tradicii, ale najma vdaka kvalite
a nadhernej dramaturgickej rozmanitosti
zaziju navstevnici nezabudnutelné chvile aj
pocas budiceho ro¢nika music festival pies-
tany 2018.

Marian TURNER
generalny riaditel' Umeleckého stboru L¢nica —
Dom umenia Piestany a predseda festivalového

vyboru mfP

18. - 23. september. 2017

i

KLAVIRNA SUTAZ®9SENFHummela

clen Svetovej federacie medzinarodnych hudobnych sutazi a Alink-Argerich Foundation s podporou Ministerstva kultdry SR

1. kolo » 18. - 19. september, 9.30 - 18.00 h, Mala sala SF
2. kolo « 20. - 21. september, 9.30 - 18.00 h, Mala sala SF
3. kolo » 22. september, 9.30 h. Mala sala SF
J. N. Hummel: Klavirne septeto d mol, op. 74
23. september, 16.00 h, Koncertna siefi SF ¢ Klavirne koncerty
19.00 h, Koncertna sieri SF
Vyhlasenie vysledkov a slavnostné odovzdavanie cien

Koncert vitazov

Spoluorganizétor  Medialni partneri

&

bigmedia rtv: 7Y€ SME hudobng® inba 2%

TV BRATISLAVA

INFORMACIE:
Slovenska filharménia,
mail: ferencova@filharmonia.sk,
www.filharmonia.sk
PREDPREDAJ VSTUPENIEK
NA FINALE A KONCERT
VITAZOV: v pokladnici Slovenskej
filharmoénie, Nam. E. Suchonia 1,
info: 02/2047 5233,
vstupenky@filharmonia.sk,
1., 2.a 3. kolo vstup volny

ot [y ERCRRN LR
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53. rocnik

INZERCIA

BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI @i
28.9. - 15.10. 2017

SLOVENSKE] REPUBLIKY

HLA\'NX USPORIADATEL

227 lnonsk filkarmania

v

Stvrtok 28. 9. Streda 4. 10. Pondelok 9. 10. Piatok 13. 10.
19.00 Koncertna sien Slovenskej filharménie 19.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie 19.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie 19.00 Koncerfna sien Slovenskej filharmonie
Slovenskd filharmonia Slovenskd filharménia Operny galavecer SKO Zilina
James Judd, dirigent Lawrence Foster, dirigent Slovenska filharmdnia Spevacky zbor Licnica
Alban Gerhardt, violoncelo Evgeny Kissin, Klavir Speranza Scappucci, dirigentka Leos Svarovsky, dirigent
Schmidt  Predohra, medzihra a karnevalovdi  Liszt Orfeus, symfonické bsen Lawrence Brownlee, tenor Elena Matusova, zbormajsterka
hudba z opery Notre Dame Barték  Koncert pre Klavira orchester &.2  Rossini, Bellini, Donizetti a dali Jakub CiZmarovi¢, Klavir
Cajkovskij Varidcie na rokokovi tému, 0p. 33 Brahms  Symfonia ¢. 4 e mol op. 98 concerts Jan FiSer, husle
Schumann Symfonia ¢. 2 C dur op. 61 . Utorok 10. 10. :
! > Stvrtok 5. 10. 19.00 Mald séla Slovenskej filharmonie Marek Strbak et
Piatok 29. 9. 1500 Soovi s . — ’ K ke ] Hummel  Dvojkoncert pre klavir, husle
.00 Stlpova sien Slovenskej filharménie omorny koncert aorchester G dur op. 17
19.00 Koncertnd sie Slovenskej filharménie Zapadoslovenske piesne Alena Baeva, husle Albrecht A, Missa in C pre sl4¢ikové nstroje
Wie!ler Philharmoniker Janicek, Novik V., Németh- Samormsky, Suchoi Pavel Kolesnikov, klavir miesany zbor a organ ’
Zubin Mehta, dirigent Eva Sugkova, soprin  Matu§ Simko, tenor ~ Schubert  Sonatina pre husle a lavir a mol novodobd premiéra

Rainer Honeck, husle Robert Nagy, violoncelo
Martin Gabriel, hoboj Sophie Dartigalongue, fagot
Brahms Tragicka predohra op. 81

Haydn Sinfonia concertante B dur, Hob. 1:105
Bartok Koncert pre orchester

Sobota 30.9.
16.00 Mald sdla Slovenskej filharménie
Guarneri Trio Prague
Cenék Pavlik, husle
Marek Jerie, violoncelo
Ivan Klansky, klavir
Haydn, Smetana, Mendelssohn Bartholdy
18.00 Velky evanjelicky kostol
Solamente naturali
Milo§ Valent, umelecky vediici, husle
Vocale Ensemble SoLa
Hilda Gulyasova, zbormajsterka
Bach  KantitaBWV 8
Zelenka Vyber z vokélno-instrumentalnej tvorby

Nedela 1. 10.
16.00 Mala sdla Slovenskej filharmonie
Klavirny recitil Andrew Brownell
Beethoven Sondta quasi una fantasia ¢. 1 op. 27
Hummel  Fantazia Es dur op. 18
Bach Francizska suita ¢. 6 E dur
Liszt Soirée de Vienne ¢. 6

19.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Slovensky komorny orchester
Ewald Danel, umelecky vedici
Viclav Hudecek, husle

Salva Balada per duodecimo archi
Benda  Koncert pre husle a orchester G dur
Leclair ~ Koncert pre husle a orchester

§ amol op. VII/5
Cajkovskij Rocné obdobia op. 37b

Pondelok 2. 10.

19.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Tongyeong Festival Orchestra
Heinz Holliger, dirigent
Clara-Jumi Kang, husle

Ravel Le Tombeau de Couperin

Yun Koncert pre husle a orch. ¢. 3/1992

Saint-Saéns Introdukcia a rondo capriccioso

pre husle a orchester op. 28

Moja matka hus

Utorok 3. 10.

19.00 Koncertna sien Slovenskej filharménie
Junge Deutsche Philharmonie
Juklka-Pekka Saraste, dirigent
Tzimon Barto, Klavir

Saariaho  Laterna magica pre orchester

Prokofiev  Koncert pre Klavir a orchester

¢.3Cdurop. 26

Symfonia ¢. 4 op. 29

Ravel

Nielsen

Peter Pazicky, klavir
Piatok 6. 10.

19.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Tonkiinstler-Orchester
Niederosterreich
Yutaka Sado, dirigent
Roger Muraro, Klavir < cvscue
Valérie Hartmann-Claverie,

Martenotove viny

Messiaen  Symfonia Turangalila

Sobota 7. 10.

FRANCAIS

16.00 Mala sdla Slovenskej filharmonie
Slovenskd klavirna tvorba
Albrecht A. Sonata F dur pre klavir
Hrusovsky Fantdzia, introdukcia a fuga
v starom slohu pre klavir Stvorruéne
Novik M. Klavirna suita ¢. 1
Hatrik ~ Mald suita pre klavir
Toccata
Domansky Dithyramby
Samuel Michalec, Kldra Varsamisovd, Norbert
Danis, Eduard Lenner, Peter Nagel, Peter Sandor

Nedela 8. 10.

1600 Stipova sieri Slovenskej filharmonie
Slovenska hudba 19. a 20. storocia
Octet Singers
Jozef Chabron, dirigent

Bella, Fajnor, Schneider-Trnavsky a dals

19.00 Koncertnd sient Slovenskej filharménie
Eben P. / Komensky
Labyrint sveta a raj srdca
Marek Vrabel, organ
Marek Eben, reciticia

Beethoven Sonéta pre husle a klavir

¢.7 ¢ mol op. 30/2 Eroica
Stravinskij Divertimento z baletu Bozk vily
transkripcia pre husle a klavir
Sondta pre husle a klavir

Streda 11. 10,
17.00 Stipova sient Slovenskej filharmonie
Komorny koncert
Michal Stahel, violonéelo piccolo
Mahan Esfahani, cembalo

Bach Tri sondty pre violoncelo a cembalo
BWV 1027 - 1029

Debussy

19.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
meomcky orchester
enského rozhlasu

Slovensky filharmonicky zbor
Detsky spevacky zbor
Slovenského rozhlasu
Mario Ko$ik, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Adrian Kokos, zbormajster

Milan Pala, husle
Varga Musica concertante
Burlas L. Hudba pre husle a orchester
Liszt Dantovsk symfonia

Stvrtok 12. 10.

19.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Kremerata Baltica

Lucas Debargue, Klavir ﬁgﬂ&'s
Bartok  Divertimento pre slacikovy orchester
Haydn  Koncert pre klavir a orchester

D dur Hob. XVIIL11

Mozart  Koncert pre klavir a orchester

. CdurKV 246
Sostakovi¢ Sinfonietta c mol op. 110
pre slacikovy orchester a tympany

PREDAJ VSTUPENIEK

V Slovenskej filharmonii v budove Reduty, Nimestie Eugena Suchona ¢. 1, Bratislava

pondelok 9.00 - 14.00 a 15.00 - 19.00

utorok - piatok 13.00 - 19.00

Pocas BHS v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom.

Tel.: +42122047 52 33

e-mail: vstupenky@filharmonia.sk ~ www.filharmonia.sk

PARTNERI A MEDIALNI PARTNERI BHS

G Group M

FH BrATISLAVA [T

rtv: Pravda

STRABAG

TEAMS WORK

B s01A hudobn™ inba 2zeA+ o

tyaden

Forbes 4 [ iopecaux €

media

Mendelssohn Bartholdy Symf6nia
¢.5D dur op.107 Reformacnd

Sobota 14. 10.

18.00 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester
Mariinského divadla
Valery Gergiev, dirigent

Debussy  L’aprés-midi d"un faune

Faunovo popoludnie

Messiaen  L’Ascension, $tyri symfonické

meditdcie pre orchester

Stravinskij Vték ohnivdk, baletnd suita

(verzia z roku 1919)

Sostakovié Symfonia ¢. 15 A dur op. 141

Nedela 15. 10.

19.00 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovenskd filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Juraj Valcuha, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Roberto Cominati, klavir
Ketevan Kemoklidze, mezzosoprin

Debussy  Ibéria, 2. cast zo symfonického

triptychu Images/Obrazy
Fantazia pre Klavir a orchester
Prokofiev  Alexander Nevsky, kantata op. 78

Zmena programu a iinkujicich vyhradena

Predaj vstupeniek on-line

www.navstevnik.sk

ticketportal

VSTUPENKY NA DOSAH
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Benjamin )

Baylt ™ =
Ak by som mal pred sebou

profesionalny orchester, A
na 99% by som robil to isté. R4,

" "5-:\ ) (foto: archiv B. Bayla)
V/ letnom dvojcisle Hudobného Zivota sme priniesli reportaz zo sistredenia Slovenského mladeznickeho orchestra (SMO).

Za dirigentskym pultom stal 39-rocny Austral¢an Benjamin Bayl, ktory s orchestrom nastudoval a na koncertoch v Novych
Zamkoch a Piest'anoch uviedol program pozostavajici z predohry k Mozartovej Figarovej svadbe, Hummelovho Trabkové-
ho koncertu a Beethovenovej Siestej symfonie. Rozhovor, ktory vznikol niekol'ko hodin pred zavere¢nym vystipenim SMO

v piestanskom Kongresovom centre SLK, sme z priestorovych dévodov presunuli do aktualneho ¢isla.

Pripravil Robert KOLAR

B Prvavec, ktori ste bezprostredne po pri-
chode do Nitry urobili pocas skisky Beetho-
venovej Pastordlnej s dychovymi nastrojmi,
bolo oddelenie trombénov a pikoly od zvysku
orchestra. Aké boli dovody pre takito zvlast-
nost' v rozsadeni?

Vychadza to zo Specifického charakteru die-
la. Tieto tri nastroje maja Specidlnu tlohu,
nastupuju az vo Stvrtej ¢asti, ked prichadza
burka, a chcel som, aby boli priestorovo od-
delené. Neddva mi totiZ prilis velky zmysel,
aby pikola sedela pri ostatnych drevenych
nastrojoch a trombdny pri tribkach. Je to
mozno neobvykly ndpad, no partitira si ho
Ziada, aj ked nie doslovne. Z hudobného hla-
diska je zjavné, ze tato ,bunka“ predstavuje
nieco osobitné.

B Pouzitie pikoly ma jasne ilustrativny vy-
znam. Funkcia trombonov v tejto symfonii je
vsak ovel'a menej zjavna. Ich nastup mozno -
na rozdiel od Piatej symfonie, kde ich Beetho-
ven tieZ pouzil v Sturtej ¢asti — pri pocivani
bez partitiry I'ahko prehliadnut.

To je pravda, no myslim si, Ze ani v Piatej ich

pritomnost nie je omnoho postrehnutelnejsia.

A ak st posadené pri ostatnych plechovych
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nastrojoch, stanu sa este nenapadnejSimi.
No viaceri dirigenti ich pri Beethovenovych
symfdéniach zvyknu umiestnit spolu s trab-
kami za zvySok orchestra, takze nejde o prilis
neobvykly postup.

B Vcom je nastudovanie Beethovena

s mladeznickym orchestrom iné v porovnani
s ,prevadzkovym" profesionalnym telesom?
Nerobim Ziadne rozdiely medzi mladeznic-
kym a profesiondlnym orchestrom; snazim
sa mat rovnaké poziadavky a dostat z hracov
maximum. V istom smere s nimi mozno ist
este dalej ako s profesiondlmi, v inom zasa
nie, no ak by som mal pred sebou profesio-
nalny orchester, na devatdesiatdevat percent
by som robil to isté.

B Jednou z veci, ktoré ste pocas siistrede-
nia spomenuli v debate s Adrianom Rajte-
rom, je vol'ba temp v Beethovenovijch sym-
foniach. Do akej miery si mézeme byt'isti, ze
pozname ,spravne” tempa?

Jednoducha odpoved je, Ze si vobec nemdoze-
me byt isti. Vieme, Ze Beethoven mal k dis-
pozicii metroném od roku 1817 a spatne urcil
tempové udaje pre svoje starsie diela. Vieme

vsak, ze jeho pristroj bol zrejme nespolahli-
vy; nezachoval sa kompletny a uz o dva roky
neskor sa Beethoven stazoval, Ze je pokazeny.
Niektoré z udanych temp sa zdaju byt také
extrémne, Ze to vzbudzuje pochybnosti. Iste,
pouzivam ich ako ,voditko“, snazim sa vsak
instinktivne hladat tempo, ktoré najlepsie
vyhovuje charakteru hudby a priestoru, v kto-
rom sa ma hrat. Akustiku treba brat do Gvahy
vzdy. Svoju ulohu zohrava aj fakt, ze dnes po-
uzivame iné nastroje, ktoré reaguju inak nez
tie dobové. V otazke temp teda mozeme byt na
devatdesiat percent dogmaticki, musi tu vSak
ostat aj ur¢ity manévrovaci priestor.

B Vtomto kontexte je zaujimavé spomenit’
aj vol'bu tempa v predohre k Figarovej svadbe,
ktoré pocas skiiSobného procesu prechadzalo
postrehnutel’nymi zmenami a iné bolo aj na
koncerte v Novych Zamkoch. Mozart sice ne-
predpisuje presné metronomické Gdaje, no je
vel'mi désledny vo verbalnom charakterizova-
ni tempovych nuans, ked'Ze tie hraji vijznam-
ni Glohu v dramaturgii jeho opier. Existuje tu
nejaké definitivne rieSenie otazky tempa?
Skudsali sme naozaj v rozlicnych tempéach

a chcel som v prvom rade dosiahnut to, aby

hudobnijzivet 912017



mladi nemali zafixované ,jediné spravne*
tempo a aby tu existovala flexibilita, moZnost
zareagovat na aktualnu situaciu. Pre mna
osobne je zaujimavé to, ze Mozart predpisuje
presto mimoriadne zriedkavo, to znamena,
Ze ak ho uviedol tu, zrejme mu islo o vyraz
¢ohosi neobvyklého, mozno blaznivého. No
prave z tohto dovodu je dolezita flexibilita:
dnesni operni reziséri, aspon ti imaginativ-
nejsi, zvyknu rozohrat inscendciu uz pocas
predohry, pouziji napriklad pantomimu, opo-
na je hore, na javisku sa nieco deje. Videl som
nedavnu produkciu Figarovej svadby v Am-
sterdame, v ktorej pocas predohry grof Alma-
viva sedel na stacionarnom bicykli. Javisko
sa otacalo tym rychlejsie, ¢im viac zaberal

do pedélov a jeho tempo kopirovala aj hudba.
Potom zastavil a s nim sa zastavili javisko aj
orchester. Bolo to fascinujtice, hoci konkrétne
v tomto pripade zvolili velmi pomalé tempo...

B Spomenuli ste tiez problematiku dobo-
vych nastrojov. S pracou s ansamblami za-
meranymi na historicky poucend interpreta-
ciu mate bohaté skisenosti. V com podl‘a vas
spocivajl zasadné rozdiely, ak sa Beethoven
hra na star{ch a modernych nastrojoch?
Prirodzene, preferujem interpretaciu na do-
bovych nastrojoch, pretoZe sa nimi mozno
lahsie priblizit k tomu, co Beethoven chcel.
Zvukova rovnovaha v orchestri, frazovanie

a mnoho dalsich veci funguju akoby automa-
ticky. Na druhej strane, moderné orchestre
maju viaceré vyhody, napriklad vSeobecne
lepSiu troven intondcie. Napriek tomu si vSak
myslim, Ze pri dobovych néastrojoch jeho hud-
ba vyznieva Zivsie.

B Dnes pri modernych orchestroch, aspon
v zapadnom svete, prevlada trend priblizo-
vania sa k interpretacnej praxi ansamblov
starej hudby - pri tomto type repertoaru sa
pouzivaji lesné rohy a tribky v prirodzenych
ladeniach, slaciky eliminuja vibrato...
Myslim si, Ze to je krok spravnym smerom.
Je to tazsie pre drevené dychové nastroje,
pretoZe rozdiely oproti dobovym st extrém-
nejsie; odlisuja sa prstokladmi ¢i spésobom
vyroby platkov. Moderné lesné rohy, trubky
a trombdny maju ovela bliZsie k svojim pred-
chodcom a podobne je to aj so slac¢ikovymi
nastrojmi. S takymto ,hybridnym* obsade-
nim mozno zajst pomerne daleko, nie je to
vsak celkom ,ono“. Ak stojim pred moder-
nym orchestrom, snazim sa ho viest tymto
smerom a zvukovy obraz hudby, ktory mam
v hlave, vychadzajuic z historicky poucenej in-
terpretacie, preniest do prostredia dnesnych
nastrojov.

B Existuje pre vas v ramci repertoaru his-
toricka hranica, za ktorou by ste uz nechceli
pouzit' moderné nastroje?

Tou hranicou je hudba baroka, napriklad
Bach. Hoci scasti znie dobre aj na moder-
nych nastrojoch, najma slacikovych. Hral
som vela Bachovej hudby s modernymi
orchestrami - Brandenburskeé koncerty aj

orchestralne suity. No kym moderné slaci-
ky zneju viac-menej uspokojivo, so zvukom
hobojov a trubok uz moze nastat problém.

A omnoho tazsie je s modernym orchestrom
hrat Handla alebo Purcella. Ich hraci z tejto
hudby vac¢sinou pochopia len velmi malo - je
tu totiz prilis vela informadcie, ktord je akoby
skrytd medzi notami a vyzaduje si teda mi-
moriadne penzum pripravy, o modernym
orchestrom nie je vzdy po chuti. Dirigent
musi byt doslova netiprosny v poziadavkach
tykajucich sa frazovania, vibrata a vobec
vsetkého, ¢o vyZaduje dosiahnutie adekvat-
neho vyznenia.

B Bolo pre vas t'azkeé vysvetlit, ¢o chcete
dosiahnut, mladym hracom, ktori sice nema-
ja vel'a skiisenosti, no na druhej strane ani
nie si natol'ko zat'aZeni stereotypmi a ruti-
nou? Pri praci so SMO ste v snahe objasnit'
charakter hudby casto pouzivali farbisté
opisy a metafory.

Orchestralnemu hracovi to pomaha oslobo-
dit sa od pocitu, Ze je radovym Clenom svojej
sekcie, pochodujicim rovnakym smerom ako
vSetci ostatni. Ak pouzivam metafory ¢i ob-
razné vyjadrenia - ¢o sa v pripade Pastordlnej

Pocas skisky v Pavilone hudby
UKF Nitra (foto: L. Jakubisova)

symfonie mimoriadne hodi -, vysledok bude
omnoho zivsi, ako keby som zvolil formalnej-
$i pristup v komunikacii. Pravdaze, pri praci
s orchestrom, ktorého materinskym jazykom
nie je angli¢tina, to moZe byt mensim hen-
dikepom, no rovnako by som postupoval pri
akomkolvek inom orchestri. Cielom je pod-
nietit imaginaciu hracov.

B Nikolaus Harnoncourt bol znamy svojimi
fantazijnymi, niekedy takmer bizarnymi pri-
rovnaniami a metaforami pri nastudovavani
Beethovenovijch symfonii. Do akej miery ste
sa nim nechali inSpirovat?

Harnoncourtov cyklus nahravok Beethoveno-
vych symfonii s Chamber Orchestra of Europe
bol prvym beethovenovskym kompletom,
ktory sa mi dostal do rik. Zial, nikdy som

ho nevidel dirigovat nazivo a nikdy sme sa
nestretli, takZze mal na mria skor nepriamy
vplyv. Samozrejme, poznam zaznamy, na kto-
rych pri skuske napriklad Ziada, aby orches-
ter dosiahol zvuk ,krokodila pri roztvarani
tlamy* alebo aby hudba znela ,ako v pivarni,

ROZHOVOR

no treba povedat, Ze orchestre, s ktorymi pra-
coval, uz nepotrebovali takmer ziadnu tech-
nickd instruktaz.

B Boli ste vSak napriklad asistentom Johna
Eliota Gardinera. Ako vas ovplyvnil on?
S Gardinerom sme sa venovali viac Bachovi
a potom neskorSiemu repertoaru - Brahmso-
vi ¢i Bizetovi. Gardiner ma nenapodobitelny
dar jazyka, ma schopnost vyberat slova,
ktorymi dokaze dokonale presne vystihnut
to, ¢o chce. Nie je dokonaly v technike a jeho
dirigovanie je niekedy priam jednoduché,
verbalnou zruc¢nostou to vsak skvele kom-
penzuje. Ako dirigent ma neovplyvnil na-
tolko ako napriklad Ivan Fischer. Zaujimavé
je, Ze Fischer studoval prave u Harnoncourta
- a takisto u Hansa Swarowského, u ktorého
Studovali aj Mehta ¢i Abbado a ktory bol ako-
by Harnoncourtovym protipélom, bol strohy,
technicky zamerany, jeho pristup bol velmi
analyticky, zatial ¢o Harnoncourt pristupo-
val k partittre ako k zdroju obrazotvornych
idei a vzdy sa snazil hladat to, ¢o lezi ,medzi
notami“. S Ivdnom sme sa dlho venovali
Beethovenovi, mnoho idei, ovplyvnenych
Harnoncourtom, som prevzal od neho.

—— ]
B Gardiner zosobiiuje
zapadndj, €i presnejsie
anglosaska tradiciu,
kym Ivan Fischer vy-
chadza zo stredoeurép-
skej. V com vidite naj-
markantnejsie rozdiely?
Ivan je ¢lovekom, kto-
ry vyslovene neznasa
technické a praktické
zélezitosti; dirigovanie
je prentho jednoducho
umeleckou tvorbou.
John Eliot si urcite
ovela viac potrpi na
presnost. Netiprosnost
mozno nie je ten spravny vyraz, je vsak velmi
priamy a tieZ prakticky. Jeho predstavenia sa
vyznacuju rychlym tempom a velkou davkou
kontroly - presne viete, ¢o sa stane, vSetko je
vyborne naskdsané, je tu menej spontannosti.
Ivan je ovela uvolnenejsi, kazdé predstavenie
vyznie inak, jeho tempd nechavaju viac casu
na nadych, viac priestoru pre eleganciu, obcas
mozno na ukor preciznosti, na ¢com vsak, pod-
la mna, zalezi menej.

B Aké si vase priority v tomto smere?
Studoval som v Anglicku, kde som sa popri
dirigovaniu venoval aj organu a zborovému
dirigovaniu, ¢o znamenalo kazdy der pra-
covat na Styroch roéznych skladbach. vsetko
sa ststredovalo na pohotovost v hre z listu,
spravnost, organizaciu a uZ menej ¢asu osta-
valo na interpretaciu - v hlbokom zmysle.
Povedal by som vsak, Ze za poslednych desat
rokov som sa ,prehupol“ na celkom opacnud
stranu. Myslim si, Zze ak ma ¢lovek za sebou
takyto precizny tréning, jeho benefity mu
navzdy ostant, no takisto dufam, Ze som sa
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za ten Cas stal otvorenej$im, flexibilnejsim
a slobodnejsim v pristupe k hudbe, pricom do
nej dokazem vniest potrebnti presnost.

M Isty cas ste stravili v spolupraci s pol'sky-
mi siibormi. €o vas prit'ahuje k stredoeurdp-
skej oblasti?

Moja praca v Polsku bola zviazana prevazne so
svetom starej hudby. Bol som asistentom Pau-
la McCreesha na festivale Wratislavia Cantans
vo Vroclave. Vdaka tomu som prisiel do kon-
taktu s radom dal$ich hudobnikov a ansam-
blov, s ktorymi som potom spolupracoval. Laka
ma pracovat s ambiciéznymi, dobre pripra-
venymi subormi, ktoré si motivované tvrdo
skusat a hudba je u nich na prvom mieste.

V Polsku, podobne ako v Australii, citit snahu
dohanat vyvoj vo svete z dévodu bud politickej,
alebo geografickej izolacie. Poliaci sa naozaj
hiiZzevnato snaZia, aby z porovnavania so
svojimi zapadoeurdpskymi kolegami vysli ¢o
najpriaznivejsie. Stretnut nepripraveného pols-
kého hudobnika je skor vzacnostou. Z polskych
telies hrajucich na modernych nastrojoch
musim spomentt orchester Narodnej opery vo
Varsave, ktory je takisto skvely.

m (o vas presvedcilo prijat' vjzvu na spolupra-
cu so Slovenskym mladeznickym orchestrom?

S mladeznickymi orchestrami pracujem velmi
rad. Ide z nich celkom ind energia a pre diri-
genta je to vyborna skola, rychlo zisti, ktoré
veci funguju a ktoré nie, na ¢o bude orchester
reagovat a na Co, naopak, nie. Navyse, zatial
som nemal tolko moznosti dirigovat Beetho-

venovu Siestu a Studovat Beethovena je vzdy
vzrusujuce. Okrem toho, prave tento repertoar
byva v pripade prevadzkovych orchestrov
Casto ,vyhradeny“ pre séfdirigentov. O to viac
som privital tito moznost - pre hostujucich
dirigentov je enormne tazké dostat sa k Beet-
hovenovi a Mahlerovi. Dnes sd aj hudobnici

v mladeZznickych orchestroch na vynikajticej
technickej trovni, takze pracovat s nimi je
radost. Mam skudsenost so Studentmi z edu-
kacného workshopu orchestra Hanover Band
v Londyne. Boli trocha mladsi ako ¢lenovia
SMO, mali v priemere Strnast azZ osemnast
rokov, a pripravili sme spolu Beethovenovu
Piatu. Bolo to nesmierne naroc¢né, hoci lidrom
kazdej sekcie bol profesiondl z Hanover Band.
Tato hudba presahovala ich technické moz-
nosti a spociatku bol pri skdsani velky chaos.
Ukdazalo sa vSak, ze tito mladi vedia hrat...

B Ktoré problémy sa prejavili ako najvaz-
nejsie pri praci so SMO?

V prvom rade intondcia. Ale to je d6sledok
skutocnosti, Ze orchester hral spolu len
tyzden, hraci sa museli navzajom ,hladat,
nemali dostatok Casu, aby si navykli pozor-
ne sa navzajom pocuvat, davat pozor na to,
¢i je nieco prili§ nizko alebo vysoko. A tieZ
rytmus, no to je problém, ktorym netrpia iba
mladeznicke orchestre. (Smiech.) Ako som
uz spomenul, rozdiely medzi mladeznickym
a profesionalnym orchestrom nie sd az také
velké; spocivaju hlavne v mentdlnom nasta-
veni a, samozrejme, v mnozstve skuiisenosti.
Mladi nemaju taku velkd prax, no majui otvo-

renejsiu mysel, nezatazend navykmi a ideami
prevzatymi z minulosti.

B Bude vasa spolupraca so SMO pokraco-
vat' aj v budicnosti?
V to pevne dufam. Taky je plan. X

Dirigent, organista, cembalista a hrac na kladivkovom
klaviri Benjamin BAYL (1978, Sydney) je absolven-
tom Royal Academy of Music v Londyne. Na zaciatku
svojej umeleckej kariéry intenzivne koncertoval a na-
hraval ako cembalista - clen sekcie basso continuo

s renomovanymi silbormi starej hudby, ako napr.
Concerto Copenhagen, Monteverdi Choir, English
Barogue Soloists, The English Concert, The Sixteen,
Gabrieli Consort & Players a His Majestys Sagbutts
& Cornetts. Ako dirigent spolupracoval s Mahler
Chamber Orchestra, Royal Philharmonic Orches-
tra, Copenhagen Philharmonic, Orchestra Haydn
Bolzano, Collegium Vocale Gent, Akademie fiir Alte
Musik Berlin. V sezéne 2016/17 dirigoval koncerty
Malaysian Philharmonic Orchestra, Orchestra Haydn
di Bolzano, Bremer Philharmoniker, Orchestra of the
Australian National Academy of Music (ANAM), Or-
chestra i pomeriggi musicali a Stavanger Symphony
Orchestra. Viedol tiez subory hrajtice na dobovych
nastrojoch - s The Hanover Band podnikol zéjazd

do Ciny, s B'Rock a Vocalconsort Berlin koncertoval

v Eurdpe a dirigoval operné predstavenia vo VarSav-
skej komornej opere. Je spoluzakladatelom a hlavnym
hostujticim dirigentom Australskeho romantického
aklasického orchestra (ARCO) a jednym z umelec-
kych riaditelov orchestra Odissea.

medzinarodny festival komornej hudby / / / / /

18 — 25 september 2017
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47. Medzinarodny

organovy

festival

lvana Sokola

The 47 Internationa
Organ Festival
of lvan Sokol

Ne|17.09.2017|19.00
Semindmy kostol, Hlavnd 81, Kosice
CHARLES ANDREWS Velké Britinia

J.S.BACH « J. GRESAK « J. BRAHMS « W. BYRD

W. LLOYD WEBBER « J. RHEINBERGER
F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY

Ut| 19.09.2017 | 18.00
Evanjelicky kostol, Spisskd Novd Ves
CHARLES ANDREWS Velé ritdnia

J.S.BACH « W.BYRD « J. GRESAK

W. LLOYD WEBBER « J. RHEINBERGER
F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY

St |21.09.2017|18.00

Katedrdla Nanebovzatia Panny Mdrie, RoZriava
ROBERT KOVACS Marsko

J.C.KERLL « Z.KODALY o J. GRESAK « R. KOVACS
J.PACHELBEL « J.S.BACH « G.VALENTINI

F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY « F. SCHMIDT

MINISTERSTVO
; KULTURY
SLOVENSKE] REPUBLIKY

/

I | I I ! /
[

Pi|22.09.2017]19.00

Dominikdnsky kostol, Dominikdnske
namestie, Kosice

ROBERT KOVACS Matorsco

J.C.KERLL « Z KODALY « G.VALENTINI
J.S.BACH « F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY
J. GRESAK « R.KOVACS  F. SCHMIDT

Po|25.09.2017|19.30

Kostol Mucenickej smrti sv. Jana Krstitefa
Sabinov
CHRISTIAN SCHMITT Nemecko

F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY « A. PART
J.S.BACH « J. GRESAK

St|28.09.2017|19.00

Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice
CHRISTIAN SCHMITT Nemecke

Statna filharménia Ko3ice | Robert Jindra, dmgent
J. GRESAK « C.M.WIDOR « E.ELGAR

INZERCIA

AHARMON
> o
0

OM UMENY

—

S0|30.09.2017| 18.00

Dreveny artikuldry kostol

a Novy evanjelicky kostol, KeZmarok

PIETER VAN DIJK Helandske

A.VAN NOORDT « CAMPHUYSEN Ms « G. BOHM
J.S.BACH  J.BRAHMS « J. GRESAK

M. REGER « F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY

Ut|03.10.2017]| 18.00

Konkatedyrdla Sedembolestnej Panny Mdrie,
Poprad
PIETER VAN DIJK Helendska

J.S.BACH  J.BRAHMS « J. GRESAK « M.REGER
F. MENDELSSOHN - BARTHOLDY

St|05.10.2017|19.00

Kostol kosickych sv. mucenikov,
Nad Jazerom, Kosice
PAVOL VALASEK sovenseo

J.S.BACH « C.PH.E.BACH « J. GRESAK « J. REUBKE

Hlavny reklammy parther

QKoSIcE

U, 5. Sinel Kokice, s.r.0,
=ity

Koncerty v Kosiciach: Pokladnica SfK - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice - Tel.: 055-2453 123 - vstupenky@sfk.sk « Po: 14.00 - 16.00 - Ut - St: 14.00 -17.00:

hdstog  sao@osa | |

ERA HmonoKosices

a hodinu pred koncertom na mieste jeho konania.
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Hudba a sport

Sports et divertissements,
ilustracia Ch. Martina

Hudba a sport si si menej vzdialeng, nez by sa mohlo na prvy pohlad zdat.
Uz v 16. storoci napisal Skotsky skladatel' Tobias Hume (1569 —1645) skladbu
This Sport Is Ended. Rossini sice v neskorSom veku prestal pisat' opery, no
medzi skladby z tohto obdobia patri napriklad trojcast'ovy piesnovy cyklus La

Regata Veneziana popisujlci preteky lodi. 0 Debussym sa vie, Ze bol nadseny
tenista, pricom tento Sport inspiroval aj niektoré z jeho diel. Francis Poulenc
napisal skladbu Gloria po tom, ako videl benediktinskych mnichov hrat' futbal.

Peter KATINA

Richard Strauss, Leonard Bernstein i John
williams vytvorili olympijské hymny, hoci ta
Straussova je poznamenana kontroverziou,
kedZe bola urcena pre olympijské hry v nacis-
tickom Nemecku v roku 1936. Edward Elgar
napisal dielo He Banged the Leather for Goal

v roku 1898, skladba sa vSak dockala premiéry

D
A. Schonberg (foto: archiv)
az v roku 2010. Elgar ako fanusik timu wol-
verhampton Wanderers ¢asto chodil na za-
pasy a nazov skladby je citatom z novinového
clanku, islo o akési zhudobnenie Sportovej
reportaze. Bohuslav Martind napisal v roku
1924 dielo Half-Time (Polcas). Michael Nyman,
fanudsik timu Queens Park Rangers, vytvoril
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R. Vaughan Williams (foto: archiv)

skladbu After Extra Time (Po prediZent) a je
tiez autorom diela Beckham Crosses. James
MacMillan, ktory zase fandi timu Celtic Glas-
gow, skomponoval v roku 1998 skladbu The
Beserking. Fanusik Arsenalu Mark-Anthony
Turnage vyuzil Stadionovy spev v orchestral-
nom diele Momentum. A ndzov Symfonia ¢. 5

sGalatasaray“ (2005) od Kamrana Inceho azda
hovori sdm za seba. Fascinujicou je aj séria
ranych skladieb amerického experimentato-
ra Johna Zorna s ndzvami Polo, Lukostrelba,
Curling, Hokej, Serm a Lacrosse, ktoré zaradil
do zbierky Parachute Years a Cast z nich ne-
davno vysla na albume s podtitulom Olym-

S. Prokofiev (foto: archiv)

pidda Johna Zorna ¢. 1. Sportovej tematiky sa
dotkol aj nedavno zosnuly americky jazzovy
gitarista John Abercrombie na svojom albu-
me 39 Steps v skladbe Green Street. Témou,
ktora fascinovala Abercrombieho, je $portové
prostredie futbalovych klubov, ndzov skladby
vznikol podla rovnomenného filmu Green
Street mapujiceho undergroundovy svet an-
glickych futbalovych fanusikov.

Debussyho ,rusky tenis”

Jeux (Hry) su Debussyho poslednym orches-
tralnym dielom. Skladba s podtitulom Poéme
dansé vznikla povodne ako hudba k choreogra-
fii Vaclava Nizinského pre legendarny Rusky

H RuncuPaary
PAEMIS

V. NiZinskij v Debussyho Hrach (foto: archiv)

D. Milhaud: Le Train Bleu, inscenacia
Ruského baletu (foto: archiv)

balet Sergeja Dagileva. Na premiéru
15. maja 1913 (len dva tyZdne pred Stra-
vinského Skandalom so Svitenim jari)
napisal recenziu skladatel Erik Satie.
Z choreografie bol nadseny, v ¢lanku
opisuje hru ,ruského tenisu, ktorti hrali traja
hraci v zahone kvetov bez siete a s loptickou
velkosti futbalovej lopty. Debussy bol, naopak,
z vysledku NiZinského prace zdrveny a pro-
testoval proti dehonestacii svojho diela. Jeux
je jemna a sofistikovand manifestacia Debus-
syho idey hudby ako volne plyntcej formy

912017
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Lfarieb a rytmizovaného ¢asu“. Vynimocnua
orchestralnu kompoziciu napisal Debussy
pocas neuveritelnych troch tyzdnov, v prie-
behu augusta az septembra 1912, dielo vSak
nebolo prijaté pozitivne a onedlho ho zatie-
nilo Svitenie jari. Pribeh rozprava o chlapcovi
a dvoch dievcatach hrajucich spolu tenis. A ako
dvojzmyselne dodava Debussy, ,,v temnejticich
tienioch zdhrady sa zdrover ukryval i ndznak
cohosi hriesneho®. Nazov tak mozno ironicky
interpretovat aj ako ,hry hrané na ihrisku

i mimo neho“. Azda to bola rychlost kompo-
novania, ktora dala Debussymu myslienkova
volnost a zaroven jeho dielu intuitivny tvar.
Skladba Jeux je vystavana zo siete jemne pre-
pojenych myslienok, v ktorej sa jeden motiv
stava vychodiskom pre dalsi, takze Ziadna
hudobna textura sa neopakuje vo svojom po-
vodnom tvare. Origindlny scendr baletu je
dnes uZ takmer irelevantny - aj vzhladom na
oCarujucu hudbu, ktora funguje ako samostat-
né a uchvacujuce dielo.

Z kaviarne na Sportoviska

Sporty a zdbavy (Sports et divertissements) st
cyklom kratkych klavirnych skladieb, ktoré
Erik Satie skomponoval medzi 14. marcom

a 20. majom roku 1914. Satie, spociatku vnima-
ny ako bizarna postava parizskej avantgardy
zaciatku 20. storoCia, predznacil svojimi diela-
mi minimalizmus, surrealizmus aj absurdné
divadlo, hoci slovnik sicasnych franctzskych

SPORTS
i 3
DIVERTE FHENT:.

isiows vy
nir.gavin

T

BESSING BE
€M A nTin

Sports et divertissements E. Satieho (foto: archiv)

skladatelov z roku 1911 o riom opatrne hovor{
ako o autorovi ,zvldstnej, ale subtilnej hud-
by“. Jeho cyklus Sporty a zdbavy pozostava

z ivodného choralu a dvadsiatich hudobnych
skic zobrazujicich roézne Sporty a volnocasové
aktivity. Predstavuje vrchol Satieho humoris-
tickych klavirnych suit (1912-1915), no odlisuje
sa od nich fuziou réznych umeleckych dru-
hov. Sporty a zdbavy vzniKli totiz pévodne ako
bibliofilia s ilustraciami Charlesa Martina

a hudbou, poéziou a kaligrafickymi textami,
partitirami samotného Satieho pre magazin
La Gazette du Bon Ton. Prvy, koho jeho vyda-
vatel Lucien Vogel s touto zakazkou oslovil,
bol tdajne Igor Stravinskij, ten vSak ponuku
odmietol. Satie mal s podobnou pracou sku-
senosti z kabaretu Le Chat Noir na Montmar-
tri, kde pdosobil ako klavirista od roku 1880

a povazoval dany format za idealny pre svoje
interdisciplinarne nadanie. ,Hlavne, aby to

bolo krdtke* — znelo motto ,Sportového albu-
mu“, a aj preto mala kazda skladba rozsah
jednej rukopisnej strany. Komické, zabavné,
vazne i cynické dielko posluchacovi poskytuje
nahliadnutie do skladatelovho podvedomia

a sveta snov. (Do partitdr Satie vpisoval svoje
vlastné surrealistické verse.) Nazvy jednotli-
vych Casti koreSpondujuii s ndzvami Sportov -
Golf, Tenis, Jachting, Kiipanie v mori, Konské
preteky, Tobogdn, pripade aktivitami v prirode
(Lov, Piknik, Rybacka). Skladatel Darius Mil-
haud cyklus nazval ,jednym z najcharakte-
ristickejsich diel modernej franctizskej Skoly*

a Rollo Myers v biografii Erik Satie z roku 1948
napisal: ,Satie dokazuje, Ze je umelcom naj-
vyssej kvality a Ze tvori na tirovni, ktord by pre
vdcsinu skladatelov znamenala hendikep, pri-
tom on triumfuje nad obmedzeniami, ktoré si
sdm nastavil s virtuozitou dokonale mieriaceho
strelca. Je to sice dielo miniatiirneho rozsahu,
ale je umenie iba zdleZitostou rozmerov?“

Ciarov{ rozhodca Sostakovi¢

Zoznam Sostakovicovych diel z vojnovych

a povojnovych rokov obsahuje niekolko
vlasteneckych skladieb na objednavku, vra-
tane navrhu hymny ZSSR, s ktorou vSak na
celonarodnej sutazi v roku 1943 nakoniec
neuspel. Jeho orchestralna suita Ruskd rieka
op. 66 z roku 1944 vznikla ako druhd varietna
Sou, ktoru si u Sostakovi¢a objednal ansam-
bel s absurdne znejucim ndzvom Spevacky

a tane¢ny suibor NKVD. V diele sa Sostakovic¢
prejavil ako priaznivec Sportu. Skladatel vas-
nivo fandil timu Zenit Leningrad, nebol vsak
iba obycajny futbalovy fanusik, bol doslova
futbalovym fanatikom. Pisal futbalové ¢lanky
do sovietskych $portovych periodik, za svoju
angazovanost ziskal dokonca ako ocenenie
funkciu Cestného rozhodcu (slaby zrak mu
v8ak neumoznil funkciu vykonavat). Podla

D. Sostakovi¢ ako futbalovy fanisik a hra¢ tenisu (foto: archiv)

spisovatela Maxima Gorkého sa Sostakovi¢ na
zapasoch spraval ,,ako maly chlapec, vyskako-
val, vykrikoval a gestikuloval®. Jeho propagan-
disticky balet Zlaty vek z roku 1930 popisuje
uspechy sovietskeho futbalového timu pocas
ich navstevy na skorumpovanom a skazenom
Zapade. V skladbe stoji ,zdrava“ atleticka hud-
ba futbalistov a dalsich sovietskych Sportovcov
v ostrom kontraste so ,skazenymi“ tancami
zapadnych imperialistov. Sovietske autority
rady vyuZivali ikonickd postavu Sostakovica

a jeho zaujem o futbal na propagandistické
Ucely. Pocas 2. svetovej vojny sa Sostakovitovi
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naskytla dalsia prileZitost napisat ,futbalo-
vd hudbu“ a on sa témy samozrejme chopil

s nadsenim. Vysledkom je rozmarny galop
Futbal, jedind ,Sportova Cast“ Ruskej rieky,
znazornujuci zapas medzi timami Leningradu
a Moskvy. V skladbicke - baletnej scéne rychlo
plyntce pasaze a agilny pohyb Zivo popisu-

ji hru s vtipom a realistickostou, pri dvoch
moduldciach do Es dur vraj moZe posluchac
doslova pocitit ,nadsenie z gélu“. Ruskd rieka
bola zamyslana ako oslava vitazstva pri Sta-
lingrade na rieke Volga. Cyklus mal premiéru
17. aprila 1944. Obsahoval tiez Waltz, ktorého
partitira sa neskor stratila, vstupny Pochod

a dva vlastenecké chordly na text I. Dobrovols-
kého (Bitka o Stalingrad a Zdverecnd pieseri).

Sibeliova lyziarska stopa

Jean Sibelius mal rad divadlo a napisal hudbu
k viacerym hram, okrem inych aj ku kratkej
monodrame Ett ensamt skidspar (Osameld
lyZiarska stopa) a Grevinnas konterfej (Portrét

L. Bernstein (vl'avo) (foto: archiv)

J. Sibelius (foto: archiv)

komtesy), kde demonstroval svoje schopnosti
komponovat hudbu k divadelnym formatom
miniatirneho rozsahu. Hoci Osameld lyZiar-
ska stopa vznikla v roku 1925, premiéru mala
az19. decembra 1948. Povodne bola napisana
pre recitatora a klavir, uvadza sa vsak aj

vo verzii s harfou a sla¢ikovymi nastrojmi.
Hovoreny text pochadza od basnika Bertela
Gripenberga a popisuje prejazd lyziarskou
stopou, jazdu osamelého lyziara lesom a hla-
da paralely medzi tratou v snehu, ktord miz-
ne z o¢i, a marnostou ludskych myslienok,
ktoré nikdy nenajdu hladané odpovede. Text
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—> kondi pomerne depresivne, naznacuje, Ze

chaotické putovanie nie je ni¢im inym nez
hladanim stratenej lyZiarskej stopy, ktora
mizne s Cerstvo napadnutym snehom. Dielo,
ktoré vzniklo v Sibeliovom neskorsom obdobi,
je melodramou plnou temného severského
smutku, nostalgie a 1dskavej rezignacie.
Sibelius miloval finsku prirodu (rdd daleko-
hladom sledoval let vtakov na oblohe), jej
nélady a zmeny, prirodné motivy mu slizili
ako materidl pre tvorbu. O Siestej symfonii
Casto hovorieval, Ze mu pripomina voriu cer-
stvo napadnutého snehu. Je v§ak otazne, ¢i
niekedy stal na lyziach. Ako ironicky napisal
isty hudobny kritik: ,Ako pozndme Sibelia,
pravdepodobne si na lyZovacku obliekol kabat,
kravatu a trenirky.“

Ives ako futbalovy reportér

InsSpiracnym zdrojom pre hudbu Charlesa Ive-
sa boli hymnické piesne, tradicionaly, mest-
ské kapely, hudba tanec¢nych vecierkov, vlas-
tenecké piesne i sentimentalne balady. Uz ako
dieta experimentoval s bitonalitou, polytona-
litou a alternativnymi ladeniami. Po napisani
organovej skladby Variations on America,
predstavujicej vyzvu aj pre sucasnych inter-
pretov, sa o diele vyjadril, Ze to ,bola rovnakd
zdbava ako pri hre
bejzbalu“. V roku 1893
sa Ives prestahoval

do New Havenu, kde
sa na Hopkins School
stal kapitanom bejz-
balového timu, neskor
Studoval na univerzite
v Yale. Univerzitny
tréner Michael Mur-
phy neskor povedal,
7e bola ,vecnd Skoda,
Ze Ives stradvil tolko
¢asu hudbou namiesto
toho, aby sa stal vy-
nikajicim Sprintérom*. Na univerzite v Yale
bol prominentnym Sportovcom, hral vo via-
cerych skolskych timoch. Ivesove kompozicie
Calcium Light Night a Yale-Princeton Football
Game su dokladom vplyvu univerzitného
prostredia a Sportu na jeho dielo. Skladba
Yale-Princeton Football Game (Futbalovy zd-
pas Yale-Princeton) je venovana americkému
futbalu. Pévodne vznikla ako jedna z Iveso-
vych klavirnych improvizacii zobrazujicich
ludi a udalosti na univerzite v roku 1898,

v roku 1910 autor dielo inStrumentoval. Patri
k tzv. ,komiksom a karikatiram®, skladatelo-
vo zhudobnenie o¢akavani, vzrusenia a riva-
lity spojenych so Sportovym stretnutim nesie
podtitul Dva polcasy za dve miniity. Hudobné
zobrazenie Sportového zazitku zo slavnej vy
League verne zachytava ,fandenie“ divakov
(univerzitné piesne, hluk na Stadiéne, pokriky
futbalovych roztlieskavaciek), piskanie roz-
hodcu, vykop a signalizaciu obrancov timu,
skupinovy vypad, ,55-yardovy runback ob-
rancu Charlieho DeSaullesa,“ ako aj zaverecny
chaos pred gélovou Ciarou. Yale Bulldogs, kto-

Ch. Ives (vl'avo) (foto: archiv)
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rych hracom skladatel bol, nakoniec porazili
Princeton Tigers 6:0 a po zapase tim pokra-
Coval bez prehry celd sezénu. Vztah Charlesa
Ivesa k Sportu bol taky vyrazny, Ze Timothy
A. Johnson napisal o Ivesovi a bejzbale mono-
grafiu nazvanu A Proving Ground.

Rugby v orchestri

Rugby alebo Mouvement symphonique . 2 je
symfonické dielo Arthura Honeggera, ktoré
napisal v roku 1928. Je to strednd ¢ast volného
cyklu troch symfonickych skladieb, pricom
prvu a tretiu tvoria Pacific 231 a Mouvement
symphonique ¢. 3. Honegger si vS§imol, Ze or-
chestre sa casto odvracaju od sucasnej hudby
a davaju prednost overenému repertoaru

a preto kalkuloval s ndzvami ,mouvement
symphonique®, dufajuc, Ze tak vzbudi zau-
jem dirigentov, orchestrov i publika. Vzdy sa
zaujimal o techniku i Sport a tieto témy nasli
hudobné vyjadrenie v jeho symfonickych
dielach. Po obrovskom uspechu diela Pacific
231 z roku 1923 zacal Honegger pisat dalSie
symfonické dielo, ktoré malo byt poctou fyzic-
kej aktivite. Premyslal o nazve a vahal medzi
Futbal a Rugby, nakoniec sa rozhodol pre
druhy. Na strednej Skole sa Honegger venoval
viacerym Sportom, vratane futbalu, tenisu

a plavania. V Rugby chcel zd6raznit krasu
tohto $portu, jeho ,divoké, ndhle a chaotické
rytmy“. Vyjadril sa, ze hudbou nechcel Sport
napodobniovat a: ,bolo by nespravne povaZovat
skladbu za programovii hudbu. Jednoducho
som chcel mojim hudobnym jazykom vyjadrit
zmeny, akcnost hry a rytmus zdpasu na sta-
diéne v Colombes. Chcel som ukdzat rozmani-
tosti ludského pohybu, jeho ndhle vzplanutia,
vzlety a odlisnosti.“ Podobne ako Pacific 231,

aj Rugby je jednocastova skladba. M4 formu
ronda s varidciami a dve témy. Hudobné
textury pomyselne sleduju fazy sportovej

hry a nastroje si ,prihravaju“ témy ako hraci
loptu. Rychle, stipajuce triolové figuracie

v husliach naznacuju vzrusenie a pohyb, kym
trombodn prichadza s fragmentom ,Sportoveé-
ho“ motivu. Tato téma sa pohybuje od jednej
nastrojovej skupiny k dalsej ako lopta. Po sérii
disonantnych blokov akordov prichadza kon-
sonantny zaver, ktory naznacuje vitazstvo

a privadza Rugby k extatickému koncu. Ho-
negger napisal: ,ZboZrujem futbal, ale viac ma
nadchyna divokd, prerusovand, casto ziifald

a rytmicky menej regulovatelnd hra rugby.
Nepoktisam sa vsak hudobne reprodukovat.“
Dielo bolo raz dokonca uvedené priamo na
rugbyovom Stadiéne a Honegger dokonca
dostal v roku 1953 cenu za Sportové zasluhy od
Asocidcie Svajciarskych $portovych novinarov.
Skladba vznikla v rozpéati augusta az sep-
tembra 1928, premiéru mala 19. oktdébra 1928

v Parizi, kde ju uviedol Parizsky symfonicky
orchester pod vedenim Ernesta Ansermeta.
Dielo bolo prijaté pozitivne a hoci nenadvia-
zalo na uspech skladby Pacific 231, zaradilo

sa medzi najznamejsie Honeggerove skladby.
Kym Pacific oslavuje silu lokomotivy, Rugby
farbisto popisuje pohyb a akénost Sportu.

Knockout Steinwaya

Asi najkrajsim prikladom spojenia hudby

a Sportu je epizdda z knihy danskeho kla-
viristu a komika Victora Borgeho s ndzvom
Moje obltibené hudobné historky, v ktorej
hovori o turné slavneho polského klaviristu
Ignaca Paderewského v USA: ,Americania
rychlo prejavili ndklonnost aj voci Paderews-
kému, ktorého nazvali Paddy.“ Debut absol-
voval v Carnegie Hall v roku 1891 a nasledne
odohral stovky koncertov v takmer vSetkych
kuatoch krajiny. Jeho divoké, nepoddajné
vlasy a pekné Crty spésobovali vsade takmer
rovnaku senzaciu ako jeho hra. 0d roku
1896 bol Paderewski taky popularny, ze jeho
vystupenia plnili prvé stranky novin. Ked

o

hral v New Orleanse, dennik Daily Item

v tom roku nemal medzi zamestnancami
Ziadnych hudobnych kritikov. KedZe udalost
musela byt pokrytd, poslali na koncert $por-
tového redaktora. ,Podla mdjho ndzoru,“ na-
pisal, ,je Paderewski najlepsim obojru¢nym
dlhovlasym klavirnym bojovnikom vsetkiych
¢ias. Po tazkom uzemnent svojej lavacky

do basu na konci klaviatuiry tiderom, ktory
rozkyval lustre, zasadil pravackou niekolko
takych prudkych direktov, ktoré by vyra-
dili z prevddzky i celu elektricku rozvodnu
skririu. Paddy v druhom kole trosku polavil,
¢im sa klaviru naskytla Sanca chytit druhy
dych, ale to si chlap so Sialenym tiesom iba
Setril sily do findle. Vzduch nad klavirom bol
preplneny poletujiicimi rukami a vlasmi.
Skuisené ucho mohlo v hluku a rachote roz-
poznat harmdnie sladkijch ténov, ale ja som
bol prilis zaneprdzdneny sledovanim, nez
aby som pocuval. Ak by som bol klavirom,
necestoval by som ako Paderewského sparing
partner ani za dve tretiny jeho ro¢ného hru-
bého prijmu.“ X

Popularizacny cyklus Music Zoom: Netradicné roz-
pravanie o hudbe bola séria tematickych prednasok
hudobného publicistu Petra Katinu, ktoré pozos-
tavali z hovoreného slova a hudby a zameriavali

sa na oblast' klasickej hudby, jazzu, world music

a mensinovych zanrov. Prednaskovy cyklus bol
uvadzany v rokoch 2014-2016 v koSickych Kasar-
nach/Kulturparku.
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Slovenski umelci v historickom bayreuthskom diskurze

,Ziaden duch neklesol tak hlboko a v dial.
Citat z Ody na Napoleona z pera Lorda Byrona,
ktord v roku 1944 zhudobnil Arnold Schénberg
pocas exilu v Spojenych Statoch americkych,
znie malokde s takou trpkou pachutou ako

v saléne Wagnerovej vily Wahnfried v Bay-
reuthe. Hudobné slavnosti, zaloZzené Richar-
dom Wagnerom v roku 1876, klesli pocas Tretej
rise na ideovu dielnu propagandy nacistického
Nemecka. Galéria zidovskych umelcov a umel-
kym posobiacich v Bayreuthe, ktorych pocas

2. svetovej vojny zavliekli do vyhladzovacich
taborov, je smutnym dokumentom tejto doby.
Bayreuth ako ,Hitlerovo dvorné divadlo“ bol

i témou sprievodnych podujati Bayreuthskych

slavnosti 2017, ktoré pod nazvom Diskurz Bay-
reuth organizovalo Miizeum Richarda Wag-
nera. Snuru predndsok s mottom ,Wagner
pocas narodného socializmu - k problematike
padu cloveka v umeni“ rozsirili koncerty diel
skladatelov prenasledovanych nacistickym
rezimom. Ich vrcholom bol komorny kon-
cert (22.8.) so skladbami Gustava Mahlera
(Quartensatz a mol pre klavir a sldcikove trio),
Gideona Kleina (Sldcikoveé trio), Karla Amadea
Hartmanna (Sldcikové kvarteto ¢. 1 ,Carillon®)
a Arnolda Schénberga (Oda na Napoleona op.
41 pre rozprdvaca, sldcikové kvarteto a klavir).
V saléne Wagnerovej vily zazneli diela zidov-
skych skladatelov z klavesov Wagnerovho

kridla. Historicky nastroj, ktory
nielen vdaka pohnutej minulosti,
ale i pre svoj plny a teply zvuk znel
ako prehistoricky titdn, posobivo rozozvucal
Jakub Cizmarovi¢. Jeho otec, huslista Juraj
Cizmarovi¢, dlhoro¢ny ¢len a koncertny maj-
ster festivalového orchestra v Bayreuthe, ho
dopitial spolu s kolegami z ,mystickej prie-
pasti“ - Pascalom Thérym (husle), Lauren-
tom Verneyom (viola) a Tatjanou Uhdeovou
(violoncelo). Koncert v dramaturgii Marie
Luise Maintzovej srsal napatim, ale i dusivou
tiazou: ved len relativne nedavno by bola tato
hudba na tomto mieste absoltitne nepredsta-
vitelnd. Cizmarovicovci a ich spoluhraci ju
predniesli v piete, ale i v naliehavosti jej his-
torického vyznamu.

Robert BAYER

Storocnica Rudolfa Petraka
(3.9.1917 Sucany — 3. 3.1972 Greenwich, USA)

Rudolf Petrak bol jednou z tém, s ktorymi som
sa ,borila“ desatrocia, aby som poskladala ¢o
len Ciasto¢ni mozaiku o osude slovenského
umelca-emigranta. Spoznavanie tohto vyni-
mocného tenoristu charakterizuje i ndzov hu-
dobno-slovnej rozhlasovej relacie ,Stopy vedu
do Ameriky*, ktord som nahrala s redaktor-
kou Etelou Carskou v roku 1994.

Po Siestich rokoch ucitelovania v Smoleni-
ciach sa ambiciézny rodak zo Sucian zaujimal
o profesionélne vzdelavanie hlasu. Uz v Spis-
skej Kapitule ziskal zdklady hry na klaviri,
husliach a v speve. Nadalej chodil na hodiny
spevu k Anne Korinskej. Po predspievani

v SND sa v roku 1942 stal hned sdlistom, ¢o
svedci o neobycCajnom talente. Jeho lahky
lyricky tenor sa uplatnil v Pucciniho Boheé-

me (Rudolf) a Madama Butterfly (Pinkerton)

iv Rossiniho Barbie-
rovi zo Sevilly (Grof
Almaviva). Zakratko
dostal Stipendium na
rofny pobyt u slavneho Riccarda Stracciariho
v Rime. Po navrate sa stal solistom viedenskej
Volksoper (1943-1944), k comu mu dopomohol
aj znamy slovinsky tenorista Anton Dermota,
ktorého Petrak uspesne zastupil na jednom
predstaveni. Po vojne pdsobil v prazskej Ope-
re 5. kvétna, kde spieval Rodolfa v Bohéme,

s Mariou KiSonovou-Hubovou ako Musettou.
Po navrate do SND ho zaciatkom roku 1948 po-
zval do New Yorku vtedajsi riaditel New York
City Opera Laszlo Halasz, ktory pocul Petraka
v SND. Udalosti februara 1948 urychlili defini-
tivny odchod tenoristu a jeho manzelky Fedi
do USA. Stal sa sélistom New York City Opera,
kde zacinali a hostovali buduci slavni sdlisti
20. storocia. Manzelstvo, z ktorého mal dvoch
synov, sa casom rozpadlo. OZenil sa druhy-
krat, s touto manzelkou mal dcéru.

Kopie plagatov i recenzii dokazuju, ze Rudolf
Petrak mohol dosiahnut najvyssie méty (zacho-
vané je napr. jeho tenorové sélo v Beethovenovej
9. symfonii pod taktovkou Artura Toscaniniho).
V piesniach odhaloval neobycajne citlivi dusu
i nostalgiu za domovom. Mal méakky, kulti-
vovany lyricky tenor, cit pre frazovanie, jasni
artikulaciu, bohatti dynamiku i farebnost. Jeden
z najkrajsich hlasov Slovenska! Brany Metropo-
litnej opery mu, Zial, ostali zatvorené. Vraj pre
neuznavanie segregacie, ¢o sa v USA vtedy este
neodpustalo. Tiez odmietal agentiirne zastipe-
nie, bez ktorého sa nedalo siahnut vyssie.
Tazby navstivit Slovensko pocas ,Dubcekovej
jari“, este raz spievat v SND a zastupovat Ma-
ticu slovensku medzi americkymi Slovakmi,
zostali nesplnené: pre udanie niektorého z ko-
legov. Udery Zivota a zdravotna kriza spdsobili,
ze umrel iba 55-rocny, na vratnici nemocnice,
kde lezala jeho chora manzelka. Je pochovany
v americkom meste Greenwich.

Terézia URSINYOVA

Jozef Bednarik, chybate nam!
(17.9.1947 Zelene¢ —22.8.2013 Bratislava)

Zhodou okolnosti prave v den, ked si redakcia
objednala tuto spomienkovu glosu, uplynuli
Styri roky od Sokujucej smrti Jozefa Bedna-
rika. O ¢o radsej by som pisal narodeninova
zdravicu k jeho sedemdesiatke! No vyni-
mocna osobnost slovenskych muz v najsir-
Som zmysle slova, tvorca osobito poniatého
Gesamtkunstwerku uz nie je medzi nami.
Nema pokracovatela, len plagiatorov. Aj to je
znak unikatnosti.

Hoci profesijne rastol z inych korenov, jedi-
necnym sa stal aj na poli hudobného divadla.
Bol vasnivym milovnikom opier a muzikalov,
vo volnych chvilach prebrazdil azda cely diva-
delny svet. Mal nesmierny rozhlad, nadhlad

i vybruseny nahlad. Svojmu origindlnemu
rukopisu ostal verny, aj ked mu kritici vycitali
opakovanie scénickych talizmanov. Nikto ho
od nich neodradil. Bol akymsi novodobym

variantom Rossiniho.
Prinajmensom v gur-
manstve, recyklovani
vlastnych napadov, vo
vzletnej estetike. Napokon, aj slavny Gioachi-
no si na vrchole povedal ,dost opery* a pre-
sedlal na iné aktivity. Jozef Bendarik sa roz-
hodol podobne, no na dochodcovské vasne
mu ostalo menej casu.

Co bolo na riom také jedine¢né, drazdivé, ¢o
podnecovalo kritiku? Podla mojej mienky
uprimnost a duchovna (nie vizualna) Cistota
vypovedi. Dielam vdychoval zivot tak, ako ich
vnutorne citil. Falo$né tony mohli vnimat ini,
on ich povazoval za Cire. Profily postav analy-
zoval do Spiku kosti, vzdy boli nabité emdciou,
aj ked obklopené ilustrativnou zmesou. Lebo
takd bola jeho divadelna poetika. V prostried-
koch prili§ nerozlisoval medzi operou a muzi-
kalom. Nehanbil sa priznat k svatokradeziam,
planovanému gycu, k hviezdickdm na nebi,
tancu, buchaniu do opony, bicyklom, dazd-
nikom, dymu, kasirovanej drobnosti. Netajil,

ked mu vedenie divadla predlozeny projekt
zamietlo. Nestreckoval. Oblafol objednavatela
inym nekonvencnym rieSenim.
Vstupom do operného priestoru vlastne prelo-
mil nase kli$é delenia rezisérov podla druhov
umenia. Operné Specifika si otestoval priznac-
nym debutom, Donizettiho buffou Maniere
teatrali v Komornej opere (1987). Prielomom bol
genialne vylozeny Gounodov Faust a Margare-
ta v SND (1989). Zablysol sa prazskym Romeom
a Juliou (1994) i Carmen (1999), bratislavskou
Popoluskou (2003), dodnes zivym Donom Gio-
vannim (2001). Nielen Pucciniho, ale aj jeho
labutou piestiou bola Turandot (2006).
Pan Bednarik, o vasom kosatom odkaze (do-
tkol som sa pritom len opier) je tazké sfor-
mulovat mini-dtvar. Dajte vediet (prosim,
tlacenym rukopisom - IT, difam, stale igno-
rujete), ako tam hore jubilujete. Nech si aspon
na dialku Strngneme. Vedzte, Ze vasa poetika
znova chyba. A Ze ste stale s nami. Lebo druhy
Bedo sa nenarodil.

Pavel UNGER
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Pohlad na sezonu 2016/2017

Tak ako v predchadzajicich rokoch, aj na prahu novej sezony prinasame bilanciu tej predchadzajicej. Nasich pravidelnych recenzentov
sme opat' poziadali o percentualne hodnotenie repertoarovych prirastkov sezony 2016/2017: prvé z Cisiel patri hudobnému nastudova-

niu, druhé ¢islo divadelnej zloZzke inscenacii. Popritom sme im poloZili otazku, ¢o povaZujd za najvacsi prinos / najvyraznejsie pozitivum
a €o za najvacsie sklamanie / najvyraznejsie negativum sezony.

R. Bayer V.. Blaho J.Cervenka | M. Glockova | V.Kmetova R. Leska M. MojziSova P. Unger L. Urbancikova
H. Berlioz: Faustovo prekliatie, SND 65% / 50% 70%/ 30% 70% / 4.0% 70% / 35%
G. Puccini: Triptych, SND 75% / 65% 80% / 80% 75% /70% 75% / 40%
A. Vivaldi: Arsilda, SND 100% / 100% | 90%/90% | 100% / 100% 95%/95% | 100% / 100% 100% / 100% 95% / 90%
F. Halévy: f/dovka, SND 85% / 95% 75% / 75% 90% / 90% 75% / 75% 95% / 95% 85% / 90% 80% / 50%
W. A. Mozart: Unos zo serailu, SND 80% / 80% 60% / 40% 30% / 40% 70%/ 70% 80%/ 75%
G. Puccini: Tosca, S0 Banska Bystrica 75% / 70% 100% / 70% 75% / 60%
F. Lehar: Zem tGsmevov, SO Banska Bystrica 60% / 60%
G. Donizetti: Don Pasquale, SO Banska Bystrica 70% / 65% 65% / 60%
S. Rachmaninov: Aleko / P. I. Cajkovskij: lolanta, SO Banska Bystrica 70% / 20% 70% / 40% 70% / 20% 70% / 30%
G. Puccini: Bohéma, SD Kosice 55% / 65% 60% / 50% 80% / 70%
). Strauss: Noc v Bendtkach, SD Kogice 60% / 40%
R. Wagner: Vily, 5D Kosice 90% / 80% 100% / 90% 85% / 50% 90% / 80% 85%/ 70% 100% / 90%

Co povazujete za najvEsi prinos /
najuyraznejsie pozitivum sezony?

Robert Bayer: Opera SND ma za sebou se-
zonu, v ktorej sa jej dramaturgia odvazila
nielen hudobne, ale aj produkéne vykrocit
za horizont zabehnutych organiza¢nych pro-
cesov a institucionalnych Strukttr. Okrem
Zidovky Fromentala Halévyho v pdsobivom
hudobnom nastudovani Roberta Jindru, kto-
ru slovenskému publiku prerozpraval v dra-
maturgicky silnej rezijnej poetike uz staly
host Opery SND Peter Konwitschny, to bola
najma novodoba premiéra Vivaldiho Arsildy,
ktora zaujala vysokou profesionalitou a ori-
ginalitou umeleckych aj organizacnych zlo-
Ziek divadla. Nielen volba barokovej dram-
ma per musica, ktora je v Opere SND prilis§
malo zastupena, ale hlavne jej inscenacia

v rézii Davida Radoka, Sikovne interpretuja-
ca estetiku a dramaturgiu barokovej opery
vo vysoko erudovanom historicky poucenom
nastudovani Vaclava Luksa a s medzinarod-
nym prominentnym spevackym obsadenim
ukazali, aka dolezita je v prevadzke moder-
ného operného divadla synergia viazuca
jednotlivé hudobno-dramatické i produkcné
zlozky inscenacie. Nezanedbatelny je pritom
dramaturgicky ramec Dni starej hudby, kto-
ry podporil inscenaciu odbornou exegézou

v praci s publikom vo forme textov v bulle-
tine ¢i tvodu do inscenécie pred predstave-
nim. Arsilda sa tak stala estetickym, inter-
pretacnym aj organiza¢nym pocinom Opery
SND medzinarodného vyznamu. Jej export
na zahranicné operné scény je v novodobej
historii bratislavskej opery jedinecnym fe-
noménom.

Vladimir Blaho: Pri pomenovani najvacsich
pozitiv a negativ sezény ide o dve strany rov-
nakej mince. Na jednej strane je vyborné, Ze
sa dari pripravovat inscenacie aj v koprodukcii
so zahrani¢nymi divadlami (Arsilda, Zidov-
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ka). Rubom mince ale je, Ze napriklad Arsildu
mohli bratislavski operni priaznivci pred jej
odchodom na zahranicné turné vidiet iba

v troch predstaveniach. Vznika riziko, najma
pri znamych nedostatkoch manazmentu,

Ze inscendcia uz po navrate do Bratislavy
nebude udalostou, ¢o ohrozi jej navstevnost.
Aj napad priniest premiéru tejto Vivaldiho
opery, ktora bola udalostou nadnarodného
vyznamu, v priamom televiznom prenose, bol

Zidovka (foto: P. Breier)

sice skvely, no opét dvojsecny. Priaznivci baro-
kovej hudby su na Slovensku v takej mensine,
Ze volba daného titulu mi pripada, ako keby
Cinohra SND organizovala televizny prenos
filozofickej absurdnej hry Samuela Becketta.
Nemyslim si, ze by Opera SND ziskala tymto
sposobom vela novych divakov.

Jozef Cervenka: Na kvalite uplynulej sezény
sa pozitivne podpisalo niekolko hostovani

zahranicnych tvorcov. V prvom rade Gcin-
kovanie dirigenta Roberta Jindru, ktory ,za-
bodoval“ hned dvomi skvelymi hudobnymi
nastudovaniami, bratislavskou Zidovkou

a koSickymi Vilami. Dal$im pozitivom bola
moznost uviest $pickovy medzinarodny pro-
jekt Arsilda reziséra Davida Radoka a dirigen-
ta Vaclava Luksa v SND. A napokon, Zidovka
ako piata inscendacia Spickového reziséra
Petra Konwitschného v SND (Styri z nich st

v aktudlnom repertodri) postva slovensku
opernu scénu do pozicie takmer profilového
divadla tohto tvorcu.

Maria Glockova: Z produkéne trodnej sezény
troch stiborov sa mi podarilo vidiet a pocut
Styri inscendcie v banskobystrickej a kosickej
opere. Prv nez zresersujem vlastné nazory,
oceniujem dramaturgiu SND (nespada do
hodnotenia), ktora ponukla naro¢né tituly na-



priec celou opernou histériou. Z po¢utého ma
nadchlo hudobné nastudovanie Tosky v Ban-
skej Bystrici. V Petrohrade domestikovany
Talian Fabio Mastrangelo vytiahol z orchestra
dlho nepocutu kvalitu, vypracované detaily

aj komplexnost pojatia. Priniesol zavan no-
vej dirigentskej renesancie. Jeho vklad bol
evidentny aj pri spevackych vykonoch, domi-

novala domaca sélistka Patricia Solotrukova
ako Tosca. Mimoriadne Stastna bola odvaha
SD KoSice, ktoré pontklo dramaturgicko-diva-
delny experiment: Wagnerovu prvotinu Vily,
pripravend kreativnym ceskym timom (rézia
Lubor Cukr, dirigent Robert Jindra, dramaturg
Daniel Jager), s herecky aj spevacky domi-
nantnym Tituszom Tébiszom v dvojtilohe
Arindala/Ludovita II.

Vladimira Kmecova: Delenie na najlepsi

a najhorsi zazitok v prostredi, ktoré nie je
vyprofilované a nedrzi si stabilne vyssiu dro-
ven, je skor akademické, a aj tych par plusov
kalia neoddelitelné minusy. Najviac ocenu-
jem Arsildu. Hoci — mozno titul s kompletne
externym timom, ktory po troch predstave-
niach zmizol z repertodru na (zatial) dva roky,
povazovat za regularnu slovenskd premiéru?
Najsmutnejsie je vSak uvedomenie, ze takyto
zazitok, opisovany superlativmi, by mal byt
na prvej narodnej scéne skor pravidlom nez
vynimkou, nad ktorou padne sanka. Podobne
sa pytam pri kvalitnej inscendcii Zidovky: Pre-
Co popri Konwitschného ,second-handovych*
réziach nemoze nas divak vidiet aj pracu iné-
ho reziséra svetového mena?

Rudolf LeSka: Ako najvacsi prinos vnimam
dramaturgicku pestrost sezony, kedZe vSetky
divadla vykrocili zo stereotypného repertoaru
pozostavajuceho z par obohranych titulov.
Nejde vsak len o to, vytiahnut ,zaprasené“
diela, musi ist o konkrétnu viziu tvorivého

timu - iba tak moze nastat skutocna divadelna
udalost, akou boli Zidovka alebo Arsilda. Prave
Arsilda vycnieva v sezone ako Mont Everest a
je mozno nasou inscendciou desatrocia (od Or-
fea a Eurydiky, SND 2008). Dokonalé hudobné
nastudovanie Vaclava Luksa (pravda, s jeho
orchestrom Collegium 1704) a vokalne vykony
sa tu snubili s premyslenou rezijnou koncep-

ciou Davida Radoka, ktory v zdanlivo nudne
odtazitom barokovom librete nasiel modernd
tému a dokazal ju podat. Priznavam, Ze islo

o0 jeden z mojich zivotnych zazitkov, a som
rad, ze sa udial prave v Bratislave (a to som
ako ,neprajnik* barokovej opery neprisiel ni-
jako ustretovo naladeny). Prave vdaka Arsilde
sa opera konecne dostala aj do RTVS (priamy
prenos premiéry). Kontwitschného Zidovka sa
ocitla v tieni Arsildy. Jej dirigent Robert Jindra
(podla ohlasov kolegov Uspesny aj pri nastu-
dovani Wagnerovych Vil v SD KoSice) sa tieZ
ukazal ako ,prinos sezény* — difam, Ze sa na
Slovensku uplatni este viac.

Michaela MojziSova: Za najvyznamnejsiu
udalost sezény 2016/2017 jednoznacne po-
vazujem svetovd novopremiéru Arsildy. Uz
samotna skutocnost, Ze sa bratislavska opera
sa dokdazala iniciativne postavit na celo ko-
produkujicich divadiel a projekt dotiahnut
do Stastného konca, poskytuje slovenskému
opernému prostrediu dévod na zvysenie se-
bavedomia. O to viac, ak sa Vivaldiho dielu
dostalo hudobno-divadelného stvarnenia,
aké SND vo svojej novodobej histoérii nezazilo.
Je vSak nevyhnutné, aby sa divadlo o podob-
né dramaturgicky i hudobno-divadelne vy-
znamné udalosti poktsalo pravidelne a sys-
tematicky. Inak by sa Arsilda mohla zapisat
do jeho dejin ako sice mimoriadne cenna,
avsak pre budtcnost SND jalova rarita s krat-
kodobym zivotom.

HUDOBNE DIVADLO

Pavel Unger: Sezdna celoplosne nepriniesla
zretelnejsi posun v smerovani slovenskej ope-
ry. Azda jediny pozitivny trend mozno badat
v rasticej urovni hudobnych nastudovani.
Skoda, Ze najvacsia vyhra sezény, Vivaldiho
Arsilda, sa v Opere SND len mihla a na dva
roky zmizla. Napokon, inscenaciu kompletne
(s vynimkou jedinej solistky) pripravili za-
hrani¢ni umelci, ¢o
trocha relativizuje
podiel prvej sloven-
skej scény na jej
uspechu.

Lydia Urbancikova:
Do mojho hodno-
tenia spada opera
kosického divadla,
ktora bola ako celok
bohatd, drama-
turgicky napadita

a rozmanita. Z pred-
chadzajuicich rokov
zotrvali v repertoari
viaceré vynimoc-

né tituly: najma
Handlova barokova
opera Alcina a dvoj-
vecer opier s mozar-
tovskou tematikou
od autorov réznych
svetov, Nikolaja
Rimského-Korsako-
va a Mariana Leja-
vu. K nim pribudli
dve inscendcie,
ktoré ako chybaju-
ce kamienky dotvorili mozaiku sucasného
umeleckého obrazu kosickej opery. Boli

to predovsetkym Wagnerove Vily, ktorych
zvladnutie vo vSetkych zlozkach naplnilo
autorovu predstavu o Gesamtkunstwerku.

Az hrdinsky vykon podal Titusz Tébisz, ktory
sa vSak stal ,skokanom roka“ uz pred tromi
rokmi v Komediantoch. Skveli boli aj dalsi in-
terpreti (Frédérique Friess, Barbora Reficho-
v4, Michaela Varady a i.). Rézia Lubora Cukra
by si zaslazila zvlastny rozbor, neocenitelny
je prinos dirigenta Roberta Jindru a zbormaj-
stra Lukasa Kozubika. Popri velkom tspechu
Vil sa v ramci sezony dostala trochu do tieria
nova inscenacia Bohémy, pri ktorej je potreb-
né s obdivom a uznanim ohodnotit vykon
mladého dirigenta MaroSa Potokara.

Arsilda (foto: P. Hajska)

Co povaZujete za najvaésie
sklamanie / najvyraznejsie
negativum sezony:

Robert Bayer: Vyraznym negativom (nielen)
tejto sezony je internetova stranka Opery SND,
ktora nezodpoveda modernym Standardom
ani po technickej, ani po estetickej stranke.
Vladimir Blaho: za negativum, ktoré je
sCasti odrazom trovne bratislavského oper-
ného publika, povazujem, Ze sa v aktualnom
repertoari Opery SND stale drzia inscena-
cie, ktoré su staré 15 az 25 rokov (Nabucco,

La traviata, Carmen, Don Giovanni). Ide sice
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o0 sucast kmenového repertoaru, ale aj tak
presluhuji. Navyse, kedZe Opera SND z fi-
nancnych dévodov uviedla Styri z piatich
premiér sezony 2016/2017 az v jej druhej
Casti, nové inscenacie mohli divaci vidiet len
v 19 predstaveniach.

Jozef Cervenka: za najvicsie negativum po-
vazujem nekoncepcnost dramaturgie Opery
SND. Akoby k volbe titulov a tvorbe repertoaru
dochadzalo ndhodne, bez dlhodobejsej vizie

a bez toho, aby sa bral do ivahy potencial do-
maceho suiboru. Dramaturgicka linia je potom
necitatelna a pripomina hod Sipkami - ¢o
trafime, to sa bude hrat. V uplynulej sezone sa
v slovenskych divadlach, chvalabohu, podarili
minimalne tri Stastné zasahy (Triptych, Arsil-
da, Zidovka), no pohlad do planu premiér novej
sezony dava tusit menej Stastnd ruku.

Maria Glockova: Sklamanim sezdny bolo pod-
cenenie priprav a realizacia ruského (v pod-
state tcelového) dvojtitulu Aleko/Iolanta v SO
Banska Bystrica v rézii talianskeho (ne)reziséra
Marcella Lippiho. Inscendcia bola prikladom
nemohucnosti a nepochopenia inscenac¢nych
moznosti oboch opier.

Vladimira Kmecova: Oceriujem snahu ob-
lastnych scén ozivit repertoar slovenskymi
premiérami — hoci by pri nevelkej pocetnosti
regionalneho publika mohli v zaujme financ-

nej istoty vsadit na ,kassastyky“. Naproti
tomu, prva scéna nie je schopna vytycit a udr-
zat dlhodobti dramaturgicku liniu, ak len za
takd nemame povazovat repertoar zlozeny

z obohranych trvaliek, dovolujtci uz dokonca
ponukat monotematicki pucciniovskd abo-
nentku. Bratislava nie je schopna konkurovat
dramaturgiou nielen porovnatelnym scénam
v nemecky hovoriacom prostredi, ale v kon-
texte Cesko-slovenského operného priestoru
zaostava o celé kolo aj za oblastnymi divadla-
mi (Brno, Ostrava, Plzerl). A niet sa na co tesit
ani od septembra.

Rudolf Leska: Sklamanim bol pre mria bol
Unos zo serailu: Peter Valentovic, napriek
vSetkému usiliu, nebol adekvatnou nahradou
za povodne planovaného Friedricha Haidera
a rézia Jana Durovcika posobi bezradne.
Michaela MojziSova: Za alarmujuci trend
nielen v uplynulej sezdne, ale v horizonte
viacerych rokov, povazZujem prerusenie ge-
neracnej kontinuity domaceho odborného
prostredia. Operny kritik ¢i erudovany publi-
cista venujuci sa hudobnému divadlu je u nas
ohrozenym druhom. Z vysokych Skol ume-
novedného, pripadne umeleckého zamerania
nevychadza ziadny dorast, vekovy priemer
aktivnych slovenskych opernych recenzentov
sa priblizil k Sestdesiatke.

GOLPLN AGE LLSTIDAL
25.-24.9.201/ v

Pavel Unger: Dramaturgicky zaber sezony sa
sice na prvy pohlad moéZe javit ako relativne
sirsi (Vivaldi, Halévy, Wagner, Rachmani-
nov), v skutocnosti vsak najmladsi operny
titul pochadza z roku 1918! Ignorovanie celého
storocia je d6kazom bezradnosti. Pocet let-
nych opernych festivalov klesol z jedného na
nulu. Smutnejsiu vizitkou nekultirnosti sme
si ani nemohli vystavit. Problémom sa javi

byt absencia novych slovenskych rezisérov,
ochotnych popasovat sa s operou. Jedina svetla
vynimka: ,,objav* Jana Durovcika. Vo vSeobec-
nosti vSak vizualna zlozka inscenacii sezony
tahala za kratsi koniec, ¢im sa nam svet aj
nadalej vzdaluje. V Opere SND pretrvava za-
konzervovany model prevadzky, v repertoari
preslapuju tituly v trapnych réziach a opoze-
ranych obsadeniach. Zastarana a neaktuali-
zovana webova stranka divadla — bezne naj-
ucinnejsieho komunikacného kanala s verej-
nostou - je doslova hanbou. Medialne vystupy
o vysledkoch vyberového konania na novy web
z juna 2016 (!) sa ukazali byt typickym blufom.
Pochopitelne, zodpovednost nenesie nikto.
Lydia Urbancikova: v ramci koSickej sezo-
ny 2016/2017 najviac sklamala opereta. Noc

v Bendtkach je rezijne slabou inscenaciou —

a tunajsi divak, znaly tohto zZanru, to velmi
pozorne zaznamenal. X
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AIX-EN-PROVENCE

V hlavnej tlohe divadlo

Prima la musica e poi le parole. Zname porekadlo o prioritnom postaveni hudby tento rok
v Aix-en-Provence neplatilo. Riaditel' Bernard Foucroulle v predposlednom rocniku svojej
(vel'mi pozitivne hodnotenej) desat'rocnej éry zariskoval a na festival pozval reZisérov,
ktori s znami rezolGtne netradi¢nymi pristupmi k dielam. Takych, ¢o vedia bez privel-
kych realizacnych narokov poniknut'invencné, ¢i dokonca provokativne inscenacie.

Vel'kolepy Gvod

Tohtoro¢ny festival (3.-21.7.) otvorila nekazdo-
denna udalost: svetova premiéra opery Pinoc-
chio od skladatela Philippa Boesmansa v rézii
Joéla Pommerata, ktory je zarovern autorom
libreta. Dielo vzniklo na objednavku festivalu
a bola to dobra volba: Pinocchio jednohlasne
nadchol publikum aj kritiku.

Premiérova atmosféra bola nabita vzrusenim
a ofakavanim. Ciperny osemdesiatnik Boes-
mans je vSeobecne obltbeny, jeho hudba odo-
lava dogmam a s lahkostou naciera do poklad-
nice majstrov. Pinocchio je v poradi siedmou
skladatelovou operou (z predchadzajucich je
najznamejsia Au monde z roku 2014) a zaroven
druhym opusom vytvorenym v spolupraci

s rezisérom Joélom Pommeratom. Vyznamna
postava sucasného divadla reziruje vylucne

vlastné texty, pripadne tie, ktoré vznikaju

v improvizaciach jeho ansdmblu Louis Brouil-
lard (po slovensky Hmla — nazov Cisto nena-
hodny). Pommerat ich improvizacie podnecuje,
vedie a nasledne ocistuje: vysledkom st autor-
ské texty s nenapodobitelnym rukopisom. Rad
pontka vlastné vizie mytoldgie, ti pre deti ne-
vynimajuc. Pred Pinocchiom adaptoval aj roz-
pravky o Cervenej CiapoCke a Snehulienke. Ani
v jednom pripade vSak neslo o detské podanie.
Boesmansov/Pommeratov Pinocchio nie je roz-
pravkou pre deti (hoci tie ho na premiére velmi
ocenili) a je na mile vzdialeny od disneyovskej
produkcie diela Carla Collodiho.

Pommerat kladie zasadné otazky: Moze byt
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¢lovek niekym inym, nez v skutocnosti je?

A ak ano, tak za akd cenu? Dvojhodinové
predstavenie s prolégom, 23 obrazmi a epild-
gom je plné hudobnych prekvapeni. V pribehu
Pinocchia, ktory je posadnuty tizbou stat sa
,0zajstnym*“ chlapcom, sa zrkadli metafora
tizby kazdého chlapca dospiet v muza. Pocho-
pitelne, tato iniciacia je plna prekazok a di-
lem. Napriklad tej, ¢i podstupovat namahu,
alebo sa jej vyhntt. ,Namaha je nevyhnutna
k dosiahnutiu slobody a emancipacie,“ zd6-
vodiiuje Pommerat Pinocchiovo bolestivé pre-
dieranie sa zivotom.

Svoju tézu o tazkostiach, ktoré treba zdolavat,
podciarkol ¢ierno-bielou scénou (scénograf
Eric Soyer). Napokon, v rozpravkach je Cierne
¢iernym a biele bielym: Ziadne odtiene tu ne-
maju miesto. Farba je v hudbe. Philippe Boes-
mans nechdva priestor rozmanitym formam

Pinocchio (foto: P. Berger)

a Stylom. Hudba je narativna, lahucka, plna
hudobnych variécif a citacii. ,Komponujem

s histériou hudby,* priznava sa skladatel. ,De-
jiny hudby st pre mna inspirujtce, ¢erpam

z hlbokej studnice, kde sa volne pohybujem,
ako sa zapaci mojej mysli.“ V diele je to zrej-
mé: na sprostredkovanie peripetii babky,

s ktorou si osud nepekne zahrava, vyuziva
Boesmans melodicku klasiku aj atonalne
prvky, extrémne vysoké tony i disonancie na-
rativnych obrazov, hluky i $epoty, Sansénové
prvky, jazz ¢i hip-hop.

Svetova premiéra diela sa odohrala v skvelom
vokalnom obsadeni. Barytonista Stéphane
Degout bol majestatnym rozpravacom a za-

roven elegantnym riaditelom, sopranistka
Chloé Briot carovnym Pinocchiom, basista
Vincent Le Texier dojemnym Geppettom aj
tyranskym ucitelom, tenorista Yann Beuron
hrozivym nespravodlivym sudcom aj vtip-
nym, prechladnutym riaditelom kabaretu.
Koloratdrna sopranistka Marie-Eve Munger
v postave dobromyselnej vily hladila pianissi-
ma ako dieta v koliske, navodzujuic nostalgic-
kd atmosféru detstva.

Pinocchio nastartoval v Aix-en-Provence sve-
tové turné, ktorého prvé eurdpske zastavky
budu v Bruseli, Dijone a Bordeaux. Skvelé pre-
miérové prijatie mu predpoveda dlhu a tspes-
nu kariéru.

Carmen ako ju nepozname

Dekonstrukcia mytu sa stala hlavnou témou aj
v inscendcii Bizetovej Carmen. Dielo je natolko
obohrané, Ze si divak logicky kladol otazku, ¢o
nové sa pri jeho interpretacii d4 povedat a pre-
¢o ho vobec zaradili do festivalového progra-
mu. 0dpoved ponukla volba reZiséra Dmitrija
Tcherniakova. V uplynulom desatroci sa
moskovsky rodak vypracoval na jedného z naj-
vyhladavanejsich tvorcov svetovych opernych
scén. Ocenuju sa nielen jeho odvaha provoko-
vat, ale predovsetkym sloboda a rafinovanost,
s akymi pristupuje ku klasickym dielam. Pri
Tcherniakovovi je jednoducho istota, Ze jeho
rézia neostane bez povSimnutia.

Carmen 2017 splnila vSetky pomenované
parametre. Rezisér a zaroven autor scény si-
tuoval pribeh do haly socialistického hotela

s masivnymi kreslami, divinmi a lustrami.
Scénografia hned v Gvode naznacila, Ze sa di-
vaci nedockaju ciganskych sukni ¢i ritualnych
toreadorskych kostymov. Tcherniakov neveri
v pohladnicu Spanielskych bycich zapasov

ani v bezuzdnu nesputanost krasnej cigadnky

a chorobnu Ziarlivost jej milenca. ,Dnes sa
muz drzi v tizadi, v bezpecnej zone, kde ho ne-
zasiahnu emdcie a nestrhnii nespiitané vdsne,
starostlivo sa vyhyba zdplave citov.“
Tcherniakov ponika Carmen, ktord treba citat
(minimalne) v druhom plane. Manzelsky par,
unaveny rutinou a s vyhasnutym libidom,
navstivi sexuologicku kliniku, ktora pouziva
terapiu postavenu na rolovych hrach. Depre-
sivnemu manzelovi ponuknu tilohu Dona
Josého, manzelka si zahra Micaélu. Rolu
Carmen preberie profesionalna herecka s pro-
vokativnym sexappealom. Terapia zaberie
nad o¢akavanie. Don José, ktorého sem Zena
dotiahla takmer ,za pacesy*, sa do Carmen
skuto¢ne zamiluje. Na konci, ked'si vSetci pri-
pijaju na skvely vysledok, ho zozieraju vycitky
za jej virtudlnu vrazdu.

Tcherniakovova reinterpretacia diela si
vyZiadala vyrazné zasahy do Meilhacovho

a Halévyho libreta. PoCetné dialégy neustale
pripominaju, Ze ide o hru, no nie vzdy priam
najstastnejsie zapadaji do Bizetovho veldie-
la. NavySe narocné herecké vykony, ktoré sa
Ziadali od interpretov, sa miestami negativne
podpisali na ich vokalnom prejave. Tenoris-
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ta Michael Fabiano (Don José) zjavne trpel
komplikovanostou rézie - so svojim partom sa
zzival trochu tazkopadne, devastujice vasne sa
ho zmocnili az vo finale. Naopak, mimoriadny
aplauz patril Stéphanie d’Oustracovej, herec-
ky aj spevacky strhujicej Carmen.
Tcherniakovovi fandsikovia si urcite vychut-
nali netradi¢nd novatorsku inscenaciu s au-

tentickymi hereckymi vykonmi. Zastancovia
tradicii odchadzali sklamani, aj napriek skve-
lému - triezvemu a ¢istému - hudobnému
nastudovaniu Pabla Herasa-Casada, stojace-
ho na cCele parizskeho orchestra. Jeho vernost
dielu bola v danom kontexte priam heroicka.

Sklamanie aj radost'
v Arcibiskupskom palaci

Zatial ¢o Pinocchio a Carmen ovladli velké di-
vadlo, druh4 festivalova scéna, otvoreny am-
fitedter historického Arcibiskupského palaca,
ponukla inscendcie Osudu zhyralca a Dona
Giovanniho.

ReZisér Simon McBurney sa do histdrie festi-
valu zapisal v roku 2014 ofarujicou Carovnou

flautou, ktora sa do programu vrati v nasle-
dujiicom ro¢niku. Tento rok mu bola zverena
rézia neoklasicistického diela Igora Stravin-
ského. Hudobnti mozaiku rozpravajtcu pribeh
mladika, ¢o sa zahrava s osudom a preferuje
luxus pred laskou, zasadil rezisér do zdanlivo
jednoduchej scénografie: na obrovsky biely
Stvorec z papiera sa premietali nespocetné
obrazy. Bukolicka
krajinka williama
Hogartha, malia-
ra z 18. storocia,
ktory inspiroval
Stravinského,
kontrastovala

s obrazmi velko-
mesta s frene-
ticky pulzujicim
Zivotom. Papier

v zavere skoncil
roztrhany na
marne kusky ako
metafora padu
roztopasnika.
Inscendaciu mal
pbvodne dirigovat Daniel Harding, avSak
pocas skusok sa poranil, takze musel prene-
chat taktovku Svédovi Eivindovi Gullbergovi
Jensenovi. Tento nedostatok spolocnej prace
sme pocitili minimalne pocas prvych vecerov.
Prevazne anglosaski interpreti — Paul Appleby
(Tom Rakewell), Julia Bullock (Ann Trulove)
a Kyle Ketelsen (Nick Shadow) - neraz ostali
odkéazani sami na seba, takze vysledok v cel-
kovom dojme nepresvedcil.

Kym Osud zhyralca priniesol najvéacsie skla-
manie tohtoro¢ného festivalu, Don Giovanni sa
zaradil k jeho vrcholom. Mozartova ,opera opier”
bola prvou produkciou Aix-en-Provence (1949)

a odvtedy sa hrala nespocetne vela krat. Tento
rok v novej inscendcii Jeana-Francoisa Sivadiera
a hudobnom nastudovani Jérémieho Rohrera.

Carmen (foto: @utor)
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Znamy francizsky rezZisér je uznavanym od-
bornikom na donjuanovsku problematiku,
jeho rézia Molierovej hry (2016, Odéon-Théatre)
sa povazuje za jednu z najlepsich franctizskych
¢inohernych inscendcii uplynulych rokov. Pre
Mozartovu drammu giocoso zvolil Sivadier
takmer hold scénu, inspirujic sa klasickou
commedie dell‘arte, kde dekoraciu Casto za-
stupovala len jedind plachta. Co sa uSetrilo
na kulisach, kompenzovali svetla. Svetelna
rézia bola skutocne virtuézna a neraz aj vtipna
(napr. v ,kataldgovej“ Leporellovej arii so zapi-
najuicimi sa Ziarovkami).
Sivadier opat dokazal, Ze je vynikajuci re-
Zisér, ktory dokaze opernych interpretov
priviest k ¢cinohernym vykonom. V Donovi
Giovannim, kde st vsSetci protagonisti (vrata-
ne Komtura) od zaciatku do konca na scéne,
boli herecké mizanscény vypocitané doslova
na milimeter. Mlad{ interpreti sa prejavili
ako spevacko-herecké multitalenty: Kana-
dan Philippe Sly (exaltovany Don Giovanni),
Argentincan Nahuel di Pierro (prefikany Le-
porello), Americ¢anka Isabel Leonard (zvodna
Donna Elvira), Talianka Eleonora Buratto
(jemna Donna Anna), Slovak Pavol Brslik
(elegantny Don Ottavio) a American David
Leigh (Komtur) sa po scéne pohybovali hravo
a suverénne, bravdarne zvladajutc aj najakro-
batickejsie pohybové prvky. Dirigent Jérémie
Rohrer, stojaci na ¢ele svojho ansamblu Cer-
cle de ’'Harmonie, ktory hra na historickych
nastrojoch, podal partitiru s delikdtnou jem-
nostou a Stylovostou.
Tohtorocny festival v Aix-en-Provence tak
v kone¢nom désledku potvrdil, ze akokolvek
skvela divadelna zlozka nepresvedci, ak za-
ostava hudobno-vokalne predvedenie. Aj v ¢a-
soch ambiciéznych rezisérskych koncepcii
ostava opera najkomplexnejsim umenim.
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA

BAYREUTH

\/yrovnavanie sa s bremenom minulosti

Majstri spevaci norimberski s spomedzi Wagnerovych javiskovych diel tym ,najnemec-
kejSim“. Jeho interpretacna tradicia je (nielen) na bayreuthskom Zelenom visku poznace-
na antisemitistickym nemeckym nacionalizmom a faloSnou stylizaciou nemeckej kultiry
ako estetickej ultimy ratio. Pre tohorocné Bayreuthské hudobné slavnosti (25. 7.-28.8.)
ich novonastudoval australsky rezisér Zidovského povodu Barrie Kosky.

Barrie KosKy je verejnosti znamy najma ako
Zovidlny a extrovertny intendant berlinskej
Komickej opery. Tak trochu pozabudnutu tre-
tiu opernt scénu hlavného mesta Nemecka
ozivil aj vdaka pestrej dramaturgii, Sikovne
kombinujucej operetné vykopavky odeté do
pozoruhodne hibavého rezijného habitu so
zaujimavo poniatymi evergreenmi opernej
literatury, ktoré su poprekladané delikatnymi
hudobno-divadelnymi lahddkami 20. storocia.
Kosky vSak v Berline etabloval najmé operetu
vo vlastnej rézii, ktora nadvéazuje na niekdajsi
felsensteinovsky psychologicky realizmus, vy-
pestovany prave v repertoari Komickej opery.

Ked sa ho Katharina Wagner pred casom
opytala, ¢i by pre Bayreuth nenastudoval
Majstrov spevdkov norimberskych, zdvorilo
odmietol. Po pol roku vSak svoje rozhodnu-
tie revidoval: ,najnemeckejSiu“ spomedzi
Wagnerovych opier tak po prvykrat v histérii
Bayreuthskych slavnosti nastudoval rezisér
Zidovského povodu, otvorene sa priznavajici
k svojej homosexualite (,] am a jewish gay
kangaroo“). Koskyho (umelecka) osobnost

v kombindcii s problematickou inscenacnou
histdériou a dramaturgiou diela, to vsetko
zavanalo pikantériou skor, nez z balkéna
festivalového divadla zazneli prvé slavnostné

fanfary. Navyse sa Kosky v nejednom inter-
view pred premiérou nechal pocut, Ze k Maj-
strom spevdkom sa chce v Bayreuthe priblizit
prave cez prizmu svojho Zidovského pévodu.
Ziadny $kandal sa vSak nekonal a Kosky
ponukol bayreuthskému publiku remeselne
perfektne nastudovanu inscendaciu, srsiacu
jemu vlastnou operetnou lahkostou, komic-
kym espritom aj inteligentnou politickou
féliou na pozadi.

Wagnerovu trojdejstvovi operu nesituoval
Kosky do Norimbergu, lez do hudobného saléna
vily Wahnfried. Pocas sviZne ponatej predo-
hry v hudobnom nastudovani designovaného
Séfdirigenta Viedenskej Statnej opery Philippa
Jordana sa Richard Wagner (ako Hans Sachs)
vracia z prechadzky s dvoma statnymi (zivymi)
novofundlandskymi psami a Cosima (ako Eva)
sa potaca po saléne s migrénou. Ich spolocnost
Coskoro rozsiria Cosimin otec Franz Liszt (ako
Veit Pogner) spolu s Hermannom Levim, Zidov-
skym dirigentom svetovej premiéry Parsifala
(u Koskyho v postave Beckmessera). Liszt si
sadne za klavir, aby predviedol ukazku z jeho
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tvorby. Wagner si hned prisadne k svokrovi

a zacne ho korigovat. Pocas toho sa otvori kla-
vir a spod kridla vychadzaja na scénu deti pre-
zleCené za Richarda Wagnera, za nimi Walther
von Stolzing a David, tieZ v kostyme a s wagne-
rovskou baretkou: Kosky Stylizuje predohru ako
psychologicky konstrukt v predstave Richarda
Wagnera. Pocas cirkevného chordlu z Kostola
sv. Katariny sa spolo¢nost usadi na stolicky,
Celom k Stvrtej stene. Publikum v auditdriu fes-
tivalového divadla sa tak stane oltdrom zhro-
mazdenej rodiny. Z jej zboznosti vybocuje len
Levi, ktorého Cosima prebodava pohorsenymi
pohladmi (je zndme, Ze Cosima sa niekolkokrat
beztispesne pokusala primat Leviho k prestupu
na krestanskd vieru).

Do saléna zacnu postupne prudit jednotlivi
majstri spevaci v renesancnych krojoch. Ich
debatu o pravidlach korektného spievania
inscenuje Kosky ako komicku etudu, ktorej sa
Hans Sachs prizera len s nevolou. ReZisér vy-
myslel pre kazdu z postav konkrétnu charak-
terovu ¢rtu a choreografiu v podobe réznych
karikatur. Prizerat sa tomuto zZanrovému
obrazku bolo nanajvys vtipné: jedni zboznuja
Stolzinga ako novu spevacku hviezdu, ini po-
zoruju jeho vystup s nedéverou. V poslednych
taktoch prvého dejstva odstiva Hans Sachs

saldn s rozhadanymi majstrami do pozadia

a na bo¢nych horizontoch vidime sudnu sien
Cislo 600 s vystavenymi spojeneckymi vlajka-
mi, v ktorej po 2. svetovej vojne prebiehali no-
rimberské procesy. Do prestavky teda prepts-
ta Kosky publikum s ,cliffhangerom” hodnym
seridlu z politického prostredia.

Druhé dejstvo sa odohrava medzi drevom
obloZzenymi stenami norimberskej sudnej
siene. Javisko je pokryté travou, scenéria pri-
pomina Koskyho inscendciu Cajkovského Eu-
gena Onegina v Komickej opere. Vyjav pouli¢nej
bitky vo forme dvojitej figy inscenuje rezisér
ako zZidovsky pogrom. Na javisku sa nafukuje
obrovska hlava s karikatdrou Zida, zndmou

z propagandistickych platkov nacistickej tlace.
Za nou sa pokusa skryt Beckmesser, proti kto-
rému sa obracia hnev ulice. Vo findle vyjavu sa
hlava obrati ¢elom do hladiska a zda sa, akoby
uz-uz chcela spadnut do publika. Beckmes-
sera, ktory nesie podla niektorych exegétov
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crty Wagnerovho (taktiez zidovského) kritika
Eduarda Hanslicka z Viedne, pokryla nafuko-
vacia polosplasnuta hlava tplne.

Aj scéna spevackeho svitojanskeho zapolenia
sa odohrdava v stdnej sieni norimberskych pro-
cesov. V laviciach sedia Norimbercania v rene-
sanc¢nych kostymoch a cely vyjav tak trochu
pripomina vyjav z Brueghelovych renesanc-
nych obrazov. Monoldg Hansa Sachsa, oblece-
ného v typickom kostyme Richarda Wagnera

s baretkou, obsahujtci dnes tak problematicky
text o nemeckom umeni ako jedinom sprav-
nom a skuto¢nom, nadobuda v prostredi std-
nej siene zvlastny trpky nadych.

Do zaverecnych ténov Sachs/Wagner opét od-
sunie do tizadia lavice s renesancne odetym
zborom a na scénu sa vysunie symfonicky
orchester. , Hier gilt's der Kunst“ (tu platf len
umenie), spieva Hans Sachs v zavere opery. Zid
Kosky ordinuje tak zbesilo zneuzitym Majstrom
spevdakom ocistec, v norimberskej sudnej sieni
im udeluje absolutérium: to, o plati a zostava,
je Wagnerova hudba v jej najcistejSej podobe,
zbavena akejkolvek propagandy.

Napriek pozoruhodnej remeselnej zru¢nosti
rézie, Koskyho zamer vysiel len ¢iastocne. N&-
pad nechat jedintt Wagnerovu komickud operu
bez bohov a extraterestrialnych bytosti odo-

Bayreuther Festspiele (foto: E. Nawrath)

hravat sa v skladatelovej hlave je originalny.
Aj v Majstroch spevdkoch pertraktuje Wagner
myslienku konfrontécie nového a starého
umenia. S Hermannom Levim spajalo Wag-
nera hlboké priatelstvo, vzajomny respekt

a umelecka spriaznenost. S istotou mézeme
povedat, ze Levi nebol Wagnerovi kontrapar-
tom tak ako Beckmesser Sachsovi v Koskyho
ponati. Ani historické odkazy na povojnové
Nemecko nie st v Bayreuthe nové. Ovela pre-
ciznejsie a Stylovo presvedcivejsie ich zakom-
ponoval do svojej inscenacie Parsifala Stefan
Herheim. Skisenému bayreuthskému divako-
vi tato paralela zaiste neusla.

Publikum prijalo Koskyho vyklad pozitivne

i vdaka grandiéznemu zmierlivému findle,
ktoré podporil Philippe Jordan vyvazenym
hudobnym nastudovanim. V bayreuthskom
festivalovom divadle so zakrytym orchestrom
sa totiz hustota tdnového materidlu Majstrov
spevdkov moze velmi rychlo rozmazat. Jordan

umne skrotil vrtosiva akustiku primeranymi
tempami a premyslenou dynamikou.
Mnohf si ztfaju, Ze Bayreuth uZ nie je mekkou
wagnerovského spevackeho umenia. Najnovsi
Majstri spevdci toto kuvikanie presvedcivo
vyvratili. Michael Volle kreoval Hansa Sach-
sa ako hibavého Richarda Wagnera. Anne
Schwanewilms bola hlasovo sice uz star-
Sou a vobec nie idedlnou Evou s pocutelnou
ostrostou v tessiture, no technikou a charak-
terom vytvorila pozoruhodnu studiu zrelej
Cosimy. Absolutnym vrcholom a najoslavova-
nej$im spevakom inscendcie bol vSak Johan-
nes Martin Kréinzle ako Beckmesser. Na scé-
nu sa vratil len prednedavnom, po vyhratom
boji s rakovinou. Jeho hudobna inteligencia,
s ktorou dokazal precizne a diferencovane
vymodelovat postavu Hermanna Leviho, bola
ohurujuca. Postavu ponal plasticky, s akurat-
ne davkovanou komickostou vo vyraze, ktort
vyvazoval tragickou dramatickostou Koskyho
rezijnej koncepcie postavy.
Spevacky silne obsadeny bol aj Nibelungov
prsteri v rézii Franka Castorfa, ktory toto leto
oslavuje svoju derniéru. Aj v poslednom roku
na riom realizac¢ny tim pracoval v zmysle
ducha ,bayreuthskej dielne®. Réziu postav
poslednykrat vycizeloval v prospech divadel-
nej presvedcivosti a vernejsej dramaturgickej
motivacie jednotlivych postav. Spomedzi
nich zaujala najméa Catherine Foster v ilohe
Briinnhildy. Za Styri roky trvania produkcie
zrastla s postavou herecky i vokalne a mo-
mentdalne ju mozno povazovat za svetovo
najvhodnejsiu predstavitelku tejto spevacky
narocnej postavy. Stefan Vinke (Siegfried) jej
bol aj toto leto optimalnym partnerom. Jaga-
vym kamienkom v tohtoro¢nom Prsteni boli
opatovne Erda herecky a spevacky elokvent-
nej Nadine Weissmannovej, aj Christopher
Ventris a Camilla Nylund ako vizudlne i spe-
vacky atraktivni Siegmund a Sieglinde. Po ich
scéne vo Valkyre ich publikum vyvolalo pred
oponu az Styrikrat. Sklamanim bola taktovka
Mareka Janowského, ktora - s vynimkou
emocionalne a dramaticky vybicovanej Val-
kyry - vykazovala frapantné nepresnosti
a znacne unaveny vyraz. Napriek tomu sa
presved¢enému zastancovi koncertnych pred-
vedeni Wagnerovych diel vydarili viaceré,
najmaé inStrumentalne pasaZe: ,Sumenie lesa“
v Siegfriedovi ¢i ,Siegfriedova plavba po Ryne*
a ,Siegfriedov smuto¢ny pochod“ v Stimraku
bohov. Vricny aplauz pre Janowského na kon-
ci kazdého vecera Ringu znel skor ako podako-
vanie za jeho Studiové nahravky Wagnerovej
tetraldgie z osemdesiatych rokov, ktoré maju
aj dnes referencny charakter.
Anglicky spisovatel Stephen Fry vlani
o0 Bayreuthe povedal, Ze Zeleny viSok je pre
wagnerianov cosi ako centralny kurt vo
Wimbledone pre fandsikov tenisu. Aj tohto
roku bol Bayreuth paralelnym svetom plnym
inSpirativnych stretnuti a posobivych umelec-
kych zazitkov, v ktorom plynie cas tak trochu
inak: s hudbou jedného z najfascinujticejsich
opernych skladatelov histdrie.

Robert BAYER

hudobnizivot 912017
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BREGENZ

Vel'kolepa sou aj pokus
o multimedialne divadlo

Bregenzsky breh Bodamského jazera dostal po dvoch rokoch novi dominantu. Cinsky
mar a terakotovi armadu z festivalovych roénikov 2015 a 2016 vystriedali na Bregenzer
Festspiele 2017 (19. 7.-20. 8.) obrovskeé zenskeé ruky so zle nalakovanymi nechtami, dy-
miaca cigareta a bali¢ek rozsypanych kariet. Turandot je mftva, nech zije Carmen!

Antické arény vo Verone a Oranges, stary
kameriolom v St. Margarethen, atrium Ar-
cibiskupského palaca v Aix-en-Provence,
pucciniovské javisko na brehu Torre del Lago.
Lietajuice lastovicky, vynarajtci sa mesiac,
sviezi vetrik, ¢i dokonca doznievajtica bur-

ka - symbidza prirody a umenia v open-air
divadelnych priestoroch funguje ako divacky
magnet. Neraz ide na uikor prirodzenej akusti-
ky, ako napriklad na jazernej scéne v Bregenzi,
ktora si vyzaduje amplifikaciu spevakov. Na-
vyse, zvuk orchestra je s ohladom na rozmary
alpskej prirody prenasany zo susediaceho
Festspielhausu. Publiku to vSak neprekaza —
prvoaugustovii Carmen si uzivalo aj medzi
kvapkami dazda.

Hlavnou hrdinkou inscenécie je impozantna
scéna Es Devlinovej. Nadrozmerné karty

sa posobivo vyuZzivaju na videoprojekcie raz
ilustrativneho (malované obrazky Sevilly,
staré fotografie toreadorov, farebne efektné
premeny), inokedy symbolického vyznamu.
Carmen je srdcovou ddmou, Don José podrad-
nym dolnikom, Escamillovi patri zaludné eso.
V tretom paserackom dejstve sa z kariet stand
kopce, ktoré zlanuju nielen paseraci-akrobati,
ale aj smel4, k vSetkému odhodlana Micaéla.
Jej predstavitelka, mlada ruska sopranistka
Elena Tsalagova, si zasluhuje obdiv nielen pre
krasny, v nizsej polohe zamatovy, vo vyskach
strieborne kovovy hlas a ,vymojkané“ piana,
ale tieZ pre nekazdodennt fyzickd zdatnost.
ReZisér Kasper Holten sa totiZ s protagonista-
mi nemaznal. Do vizualne efektnej koncepcie
zapracoval vyskové nastrahy scén aj vodny Zi-
vel. Ziadny protagonista inscendcie neostane
suchy. Najviac skisanou je Carmen - v prvom
dejstve unikne Zunigovi skokom do jazera,

v poslednom pod jeho hladinou naposledy
vydychne v naturalne realistickej scéne nasil-
ného utopenia.

odhliadnuc od vizualnej efektnosti, ktora sa
od exteriérovej inscendcie ocakava, je vSak
Holtenov vyklad pomerne fadny, bez vdsne

a vnutornej dynamiky. SCasti zrejme islo

0 zamer - Escamillo Carmen nemiluje, je pre
neho len trofejou, ktorou sa moze pochvalit
pred kamerou pocas ohnostrojom spreva-
dzaného triumfu na corride. Chlad mnou
navstiveného predstavenia vsak treba v znac-
nej miere pricitat vokalnemu pojatiu Leny
Belkiny (Carmen), ktorej studeny mezzosop-
ran a interpretacia partu Carmen bez Stipky
erotiky nasli opodstatnenie az v zaverecnom
tragickom duete s Donom Josém. Jeho pred-
stavitel Martin Muchle bol popri Tsalagovej

vy

najvacsim spevackym esom inscendcie - pra-
vy spinto tenor s hustymi kovovymi vyskami
a nefalSovanou ,slzou v hlase“. Ak dokaze
rovnaké kvality poniknut aj bez amplifikacie,
ide o material, aky sa dnes pocuje len zriedka.
Medzi mens$imi postavami updtala najma
Judita Nagyova (Mercedes), mlad4 Slovenka
s unikdtnym tmavym altom, ktorej kariéra sa
slubne rozvija na mensich i vacsich nemec-
kych scénach. Je nacase, aby ju spoznalo aj
slovenské publikum.

Carmen (foto: D. Mathis)

Kym Carmen v mnohom naplnila o¢akavania
spojené s ,turistickou“ exteriérovou insce-
naciou, interiérovy MojZis v Egypte bol po
vSetkych strankach sklamanim. Jedna z naj-
krajsich Rossiniho tragickych opier spractiva
pribeh Zidovského exodu z egyptského zajatia.
Kontrapunktom k drame je intimna linia
lasky egyptského princa Osirisa a zidovskej
dievciny Elcie. Nielen nad¢asova téma tuzby
po slobode, ale aj ¢oraz aktualnejsia téma
konfliktu kultur si doslova pytaju vyraznd,
angazovanu inscenaciu. MozZno nie az taka
skandaléznu, akd pontkol Graham Vick v Pe-
sare v roku 2011, ale urcite nie takii nudnu

a bezradnu, aka sa (ne)podarila Lotte de Bee-
rovej v Bregenzi.

Zapojenie znameho holandského stiboru Ho-
tel Modern, ktory vo svojich performanciach
spaja vytvarné umenie s babkovym divadlom
a videoartom, pritom slubovalo zaujimavu
koncepciu. To by sa vSak reZisérka nesmela

vzdat svojej dlohy a divadelnt zlozku in-
scendcie Uplne prenechat na kolegov. Ona
sama s protagonistami inscendcie neurobila
nic¢ - charaktery postav a vztahy medzi nimi
su necitatelné, herecké akcie sa pohybuju
medzi soSnou Stylizaciou a opernym klisé.
Co sa tyka zastoja Hotel Modern, odhliadnuc
od obcasnych ilustracii bolo vyuzitie videoar-
tu efektné, sem-tam dokonca silné (figarky
s neumelymi hlavickami a drétenymi telicka-
mi, znazornujuce tyranych zidov, vyvolavaju
zvlastny scudzujuci efekt, ktory svojou ,nezi-
votnostou“ lezie pod kozu). Dany princip vSak
v opere nemoze byt samospasitelny, takze po
Case zacali Styria performeri, ktori sa motali
po javisku a pripravovali svoje instalAcie, iri-
tovat. Nie je celkom spravodlivé, Ze bucanie
patriace nepritomnej reZisérke si na dernié-
rovom predstaveni odniesli prave oni. Kazdo-
padne, publikum dalo najavo, Ze sa nenecha
opit rozkom.
0 opodstatnenosti naroc¢nej dramaturgickej
volby nepresvedcila bregenzska
inscendcia nielen divadelnou, ale
ani hudobnou zlozkou. Aj ked zlavi-
me z ,pesarskych® kritérii, z okteta
spevakov si rossiniovské absoluté-
rium s prizmurenim oka zaslizila
sotva polovica. Britsky basbary-
tonista Andrew Foster-Williams
s pruznym, Stihlo vedenym hlasom
vytvoril stylového Faradna. 0d-
hliadnuc od nie celkom perfektnej
vysokej polohy sa da akceptovat aj
Osiris v podani lyrického tenoristu
Sunnyboya Dladlu. Chorvat Go-
ran Juric bol vizualne aj hlasovo
impozantnym MojziSom, v dra-
matickejsich polohach vsak jeho
basu chybal kov. V retiazke velkych
postav bola najslabsim ohnivkom
Elcia v podani Talianky Clarissy
Constanzovej, ktorej sopran je sice
pomerne dramaticky, ale farebne
nekompaktny, s neestetickym
vibratom. Hviezdou nastudovania
sa stala mladucka izraelska sopranistka Anat
Edri (Amaltea). Vdaka pohotovému zaskoku
na poslednu chvilu sme mohli spoznat vo
vyskach trblietavy, v nizSej polohe pekne zne-
1y sopran obdivuhodne muzikalnej spevacky.
Ovécie publika jej patrili pravom.
Rovnako ako v predchadzajicich roc¢nikoch,
aj tentoraz obe inscendcie hudobne pripra-
vil dirigent Paolo Carignani s Viedenskymi
symfonikmi. Ak v Carmen mozno istu stro-
host nastudovania a rezké tempa vnimat ako
sulad s divadelnou koncepciou, tak v MojZi-
Sovi sa jednoznacne ziadalo viac plastickosti,
makkosti a italianity zvuku. Naopak, ani
jeden z atribtitov nechybal vyborne dispo-
novanému, krasne znejicemu Prazskému
filharmonickému zboru pod vedenim Luka-
Sa Vasileka, ktory je stalicou bregenzského
festivalu.
Michaela MOJZISOVA
Text je vystupom projektu VEGA 2/0170/16
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BAD WILDBAD

Nemecky hold Gioachinovi Rossinimu

Na husto posiatej europskej mape letnych opernych festivalov uz po dvadsiaty devia-
tykrat blika Bad Wildbad, kiipel'né mestecko v severnej ¢asti Schwarzwaldu. Uprostred
lesov, parkov a lie€ivych pramenov ponika magicky ostrov belcanta. Jedenast'dhnovy fes-
tival Rossini in Wildbad je prioritne zamerany na odkaz skladatela, ktorého meno nesie
v nazve. V dramaturgickej ponuke mu sekunduji aj diela jeho sicasnikov. Rocnik 2017
priniesol pat' opernych titulov v réznych formach predvedenia.

Dovodom umiestnenia mladsieho a mensieho
nemeckého pendantu Rossini Opera Festivalu
v Pesare prave v Bad Wildbade, kde su k dispo-
zicii len miniatirne, hoci malebné Kralovské
kapelné divadlo a ucelovo upravend Trinkhal-
le, je fakt, ze prave tieto kipele upevriovali
roku 1856 skladatelovo vazne podlomené zdra-
vie. Nebyt htiZevnatej a odbornymi kapacitami
vyzbrojenej Nemeckej rossiniovskej spolocnos-
ti, fungujicej od roku 1989, sotva by festival
nabral medzindrodny kredit. Do povedomia sa
dostava jednak uvadzanim menej popularnej
Casti skladatelovho odkazu, no tiez zazname-
navanim inscenécii na CD a DVD v spolupraci
s firmou Naxos. Je to zarovern pridana hod-
nota, lakajica nielen zname osobnosti, ale aj
novacikov (paralelne s festivalom je zorgani-
zovand Akadémia belcanta).

Na Cele festivalu stoji od roku 1992 literarny

a hudobny vedec Jochen Schonleber (reziroval
vSetky tri tohtorocné inscendcie). Vysadou fes-
tivalu su faktograficky obsazné a ptitavo pred-
nesené ivodné prednasky, vedené Retom Miil-
lerom z Nemeckej rossiniovskej spolocnosti.
Novinkou bolo udelenie Cestnej ceny Rossini in
Cima svetoznamemu talianskemu dirigentovi
Gianluigimu Gelmettimu, vyrazne obohacuji-
cemu rossiniovsku renesanciu.

Bad Wildbad nie je zmensenou kédpiou Pesara,
hoci hlavna programova os je monotematic-
k4. Zatial ¢o Rossini Opera Festival prinasa
skladatelove opery v novych kritickych edi-
cidch Fondazione Rossini, Bad Wildbad ide
vlastnou cestou, rovnako vedecky prebada-
nou. Prave na jeho pode po prvykrat zaznela
roku 1997 opera Eduardo e Cristina, ktor ako
jedinu Pesaro odignorovalo. V tomto ro¢niku
sa vratila v koncertnom nastudovani (tech-
nické podmienky festivalu limitujd pocet
scénickych verzii), podobne ako mladicky Au-
reliano in Palmira.

Oba tituly maju svoje osobitosti. Eduardo e Cris-
tina je pasticciom, Cize skladackou recyklujicou
najlepsie ¢isla z Rossiniho predchadzajicich
opier, ktoré bud na premiérach neuspeli, alebo
chcel autor zachranit ich hudbu. ISlo o dobo-

vo rozsirend metddu, vyuzivand nielen v opere
a publikom akceptovand, takze aj Eduardo

e Cristina na premiére v benatskom Teatro San
Benedetto roku 1819 triumfoval. Aureliano in
Palmira sa zrodil o Sest rokov skor v milanskej
La Scale, no jeho prijatie sa nestretlo s porozu-
menim. Prave z tohto diela pochddza predohra
k Barbierovi zo Sevilly a neZ sa udomécnila

v Rossiniho hite, nasla si miesto aj v Alzbete,
krdlovnej anglickej. V Aurelianovi sa nachadza
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jedina rola, ktort autor napisal pre kastrata.
Part Arsaceho vSak dnes spievajd koloratirne
mezzosoprany. Obe v Bad Wildbade koncertne
uvedené opery obsahuju fascinujice hudobné
(isla, arie, duetd, ansamble, elektrizuji ohnivy-
mi gradaciami, ponukaju priestor pre uplatne-
nie belcantovej vokalnej virtuozity.

Eduarda a Cristiny sa ujal Gianluigi Gelmetti,
vyvracajuci isty despekt voci partiture. Jed-
noznacne dokazal, Ze pokial su k dispozicii
adekvatni spevaci, ma jeho rehabilitacia zmy-
sel. Koncepciu vystaval s velkym citom pre

pulzaciu toku hudby, pre podporu sélistov, ale
aj kreslenie nuans v inStrumentacii. Jeho by-
valy ziak José Miguel Pérez-Sierra ma takisto
vela rossiniovskych skusenosti, ktoré so zjav-
nym temperamentom a presnostou premietol
do nastudovania Aureliana. Reziden¢nym fes-
tivalovym orchestrom su Virtuosi Brunenses
(hraci pochadzajuci z brnianskych i dalsich
Ceskych telies), ktori boli jednym z najprijem-
nejsich prekvapeni festivalu. Je to orchester

s kultivovanym zvukom, v nastrojovych
sekcidch vyrovnany, muzicirujuci s velkym
nasadenim. Zborové party nastudoval polsky
Camerata Bach Chor Poznan sice v komornej-
Som, no farebne vyvaZzenom tone.

Podobne ako obe koncertné nastudovania,

aj scénické uvedenie Rossiniho Maometta II.
sa odohralo v 500-miestnej Trinkhalle. Jej
obmedzené technické vybavenie nebranilo
rezisérovi a scénografovi Jochenovi Schonle-
berovi rozohrat dramu postav z dvoch odlis-
nych kulttr ako pribeh plny emdcii. Priklonil
sa k pévodnej tragickej verzii (po vlaznom

prijati diela v Neapole ho Rossini pre Benatky
prepracoval), konciacej samovrazdou hlavnej
hrdinky. Na jednoduchej scéne, obmienanej
len ruc¢ne ovladanymi panelmi a dotvaranej
svetelno-farebnymi prostriedkami, dokazala
rézia prechadzat z exteriérov (ndznaky bojo-
vych scén) do interiérov a vytvorit zrozumi-
telné, zmysluplné divadlo. Dominantnd rolu
opat hralo hudobné nastudovanie, tentoraz
podpisané hudobnym riaditelom festivalu An-
toninom Foglianim (aj on je Gelmettiho Ziak),
so skvelo vystavanou dramatickou struktdrou,
vypointovanym temporytmom a bravirne
rozvinutymi tercetmi.

Antonino Fogliani s Jochenom Schonleberom
boli aj tvorcami jednoaktovky — v tomto pripa-
de rozdelenej pauzou - L‘occasione fa il ladro
(Prilezitost robi zlodeja), komickej burletty
dvadsatrocného Rossiniho. Vizualne moder-
na, sviezimi a nenasilne vtipnymi napadmi
nadychnuta inscendcia stala na interpretoch,
kedZe na minipédium Kralovského kupelného
divadla (kapacita nieco vyse dvesto kresiel)

L' occasione fa il ladro (foto: P. Pfeiffer)

by sa viac kulis ani nezmestilo. Ani neboli po-
trebné. Na podobnom principe jednoduchého,
farebne pestrého javiska a situacnej komiky,
postavil rezisér aj melodicky inven¢nd a na
brilantnost spevu zameranu jednoaktovku
Le cinesi (Citlanky) od Manuela Garciu, prvého
predstavitela Almavivu z Barbiera zo Sevilly.
Orchester vSak nahradil klavir.
Rossini in Wildbad bol nasiaknuty menami
znamych sélistov i novacikmi. Z reSpektova-
nych Specialistov treba vysoko vyzdvihnut bas-
barytonistov Mirca Palazziho (Maometto II.)
Ci Lorenza Regazza (Parmenione), tenoristov
Juana Francisca Gatella (Aureliano) a Ken-
netha Tarvera (Carlo), sopranistku Siviu Dalla
Benettaovu (Cristina, Zenobia) ¢i mezzosopra-
nistky Victoriu Yarovayu (Calbo) a Lauru Pol-
verelliovi (Eduardo). Z novych talentov zaujali
tenory Merta Sungu a Patricka Kabonga Mu-
bengu, bas Baurzhana Anderzhanova, mez-
zosoprany Mariny Viottiovej a Any Victorie
Pittsovej alebo sopran Elisy Balbovej.

Pavel UNGER
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ZAHRANICIE

CESKY KRUMLOV

Festival s evropskym renome

Historie Mezinarodniho hudebniho festivalu Cesky Krumlov se zatala psat v roce 1992,
kdyz bylo mésto zapsano na seznam svétového dédictvi UNESCO. Z kratké hudebni
prehlidky se stal tfitydenni festival, ktery v souc¢asnosti patii k nejprestiznéjsim hudeb-
nim prehlidkam v Ceské republice. Kazdoro¢nimi letnimi koncerty s i¢asti svétoznamych
a renomovanych osobnosti si ziskal vjznamné postaveni v kontextu kulturnich akci

v Evropé a dnes laka navstévniky z rznych zemi. Na zahajovacich ¢i zavérecnych ga-
lakoncertech festivalu vystupovaly jiz svétoznamé pévecké osobnosti, napft. José Cura,
Placido Domingo, Renée Fleming, Juan Diego Florez, Elina Garanca, Angela Gheorghiu,
Dmitri Hvorostovsky, Jonas Kaufmann nebo Ramén Vargas.

Festival se kona v krasnych lokalitach
statniho hradu a zdmku Cesky Krumlov

a v historickém centru v kostelich, zahra-
dach ¢i open-air prostranstvich s nadhernou
okolni atmosférou. Dramaturgie MHF Cesky
Krumlov nabizi pestrou $ifi Zanrd. Programy
cili na posluchace, ktefi maji v oblibé nejen
klasickou hudbu, ale i folk, folkldr, jazz,
muzikal a operu. Repertoar obcas nabizi
projekty crossover sahajici k popu a world
music. Vyjimecné byvaji narodni vecery, kdy
jsou koncerty zahrani¢nich umeélct spojeny
s kulinafskymi regionalnimi specialitami.
Repertoar zahrnuje rozpéti skladeb od 15. po
21. stoleti.

Ve spolupraci s Jiho¢eskym divadlem

v Ceskych Budéjovicich ptipravil MHF Cesky
Krumlov v letech 2008-2011 pred Otacivym
hledi$tém v Ceském Krumlové koprodukéni
operni premiéry s ticasti svétoznamych osob-
nosti. V rezijnich pocinech Josefa Priidka,
mezi néz pattily romantické opery Giuseppe
Verdiho Sila osudu, Rusalka Antonina
Dvorédka a Komedianti Ruggiera Leoncavalla,
zpivali napt. sopranistka Eva Urbanova,
tenoristé Allan Glassman, Raul Melo a José
Cura, jejichZ pévecké uméni poznali divaci
také v Metropolitni opefe New York. Zatradil
se k nim i basista Eric Jordan, ktery zpival
Leporella v Mozartové opefe Don Giovanni,
rezirované oscarovym filmafem a divadel-
nikem Jifim Menzelem. Svétoznamé hvézdy
podavaly pred Otacivym hledistém obdivu-
hodné vykony, motivovaly kolegy k maxi-
malnim vykonim a vyprodavaly piedsta-
veni. Bohuzel, i kdyZ spole¢né organizacni

a umeélecké cile prokazovaly progresivni ten-
denci, operni koprodukce skoncily z financ-
nich divodu. Opera se na Otacivém hledisti
hraje dél, ale jen v produkci Jihoceského
divadla v Ceskych Budé&jovicich.

26. ro¢nik MHF Cesky Krumlov (14.7.-5.8.) za-
hajil open-air operni galakoncert v Pivovarské
zahradé. Rumunska sopranistka Angela
Gheorghiu a mexicky tenorista Ramén
Vargas, si v dilech italskych a francouzskych
Kklasiku 19. stoleti okamzité ziskali publikum.
Krasny par oslnil péveckou bravurou v du-
etech, ariim dodali kazdy vnitini hloubku.
BohuZel, jejich koncert 14.7. byl kratce po
prestavce zrusen kviili nepfizni pocasi. PKF-
Prague Philharmonia s dirigentem LeoSem
Svarovskym hréla uspokojivé, plenérové

ozvuceni nebylo tentokrat prilis dobré.

Angela Gheorghiu a Ramodn Vargas nebyli
jedinymi hvézdami festivalu. Do Ceského
Krumlova se opét vratil svétoznamy violoncelli-
sta Mischa Maisky, velky tispech sklidil i virtu-
6zni houslista Julian Rachlin, z dalSich umélcti
a soubord vystoupili napt. houslisté Bohuslav
Matousek a Jakub Junek s Virtuosi Pragenses,
kytarista Jesus Castro Balbi, Skampovo kvar-
teto a Smetanovo trio.

Ackoliv se festivalu dafi zvat pévce svétové
$pic¢ky, renomované instrumentalni sdlis-

ty a vyznamna komorni télesa i sbory, ze
symfonickych téles hostuji na festivalu jen
Ceské. Stéle ztistava problematické ziskat

na prehlidku i $pickové zahranic¢ni orches-
try. Vedle financi jsou diivodem i Casté
plenérové koncerty. Symfonicky orchestr
Ceského rozhlasu, jen? je rezidentnim té-
lesem festivalu, hral 15.7. v Zadmecké jizdar-
né. Koncert s hostujici ruskou houslistkou
Marii Solozobovou nastudoval Nizozemec
Conrad van Alphen. Po neprilis dirigentsky
invenc¢ni Akademické slavnostni predehre

op. 80 Johannese Brahmse solistka prednesla
Koncert pro housle a orchestr e mol op. 64,
jimz Felix Mendelssohn-Bartholdy obohatil
vysostné romanticky houslovy repertoar.
Solozobova je nadprameérna a vice technicka
v projevu bez silného emocionalniho pro-
Zitku. Symfonie ¢. 8 G dur op. 88 Antonina

Dvotaka zaznéla pod taktovkou dirigenta,

z jehoz vysledku byl citit vliv tizké spoluprace
s ruskymi orchestry.

Festival vzdal letos poctu 450. vyro¢i narozeni
skladatele Claudia Monteverdiho koncertem

s Cappellou Mariana v Maskarnim sale (21.7.),
v Kostele Boziho Téla a Panny Marie Bolestné
vzdal hold Maurici Andrému (30.7.). Koncert
trumpetisty Marka Zvolanka s varhanikem
Pavlem Svobodou nabidl sice krasny pro-
gram skladeb 17.-18. stoleti a oba podali velmi
dobré vykony, ale interpreti hrajici na kiru
délali malé pauzy, takze posluchaci tleskali

Otvaraci koncert festivalu (foto: L. Svacek)

rozpacité jen parkrat. S nostalgii vzpominali
nékteri ndvstévnici na koncert konany ve stej-
ném prosttedi 16. 7., kdy Schola Gregoriana
Pragensis, patfici k vyznamnym vokalnim
télestm interpretujicim stfedoveékou duchov-
ni hudbu, zpivala program Missa de Beata
Virgine. Hudba Guillauma de Machauta pliso-
bila silnym dojmem.
Zahrani¢ni tématiku populdrniho cha-
rakteru nabidlo ,Rendez-vous s francouz-
skym Sansonem*“ v podani zpévacky Radky
FiSarové a ,Irsky vecer“ se souborem Altan.
Mimoradny byl koncert ,Bravo Broadway*
v Pivovarské zahradé (29. 7.). Broadwayskeé
muzikalové hvézdy Chloe Lowery, Capathia
Jenkins, Rob Evan a Hugh Panaro skvéle zpi-
valy proslulé songy nejen z muzikald a filmd,
ale i popu a rocku, pisné prednesly prociténé
s presvédc¢ivym ztvarnénim textli a charakte-
ri. Americky dirigent Randall Craig Fleischer
dokazal Severoceskou filharmonii Teplice
pozvednout k energickému vykonu, za co si
vyslouzili ovace ve stoje. Festival vyvrcholil
5.8. v Zamecké zahradé barokni slavnosti se
souborem Barocco sempre giovane. Vecer pii-
jemneé zpesttil trumpetista Marek Zvolanek,
ohriostroj a spolecenské setkani. Soucasti pre-
hlidky byl 38. rocnik Euroradio Folk Festivalu
s umeélci z Evropy a Asie, ktefi akcentovali
trend world music.

Markéta J0ZOVA
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\/ ramci world music
mame co ponuknut'

Kongert na Hlavnom namesti v Bratislave
(foto: archiv festivalu)

Mnohi jej pred rokmi vraveli, Ze si zvolila tazkd dlohu, Ze Slovensko Ziadnu scénu world
music nemd. Aby dokdzala, Ze to nie je pravda, iniciovala platformu pre hudobnikov
a vydavatel'ov, prostrednictvom ktorej prezentuje umelcov doma aj v zahranici, pomdha

vve

vyberat'slovenské kapely na medzinarodné prehliadky a organizuje najvdcsi festival
world music na Slovensku. Promotérka a riaditelka World Music Festival Bratislava

Jarmila Vickova.

Pripravil Peter MOTYCKA

B  Hudobna verejnost' vas zacala registro-
vat' okolo roku 2009 v siivislosti s poduja-
tiami etno a world music agentiry Shiraz.sk
a neskor obtianskeho zdruzenia AMITY. Cim
si vas ziskal svet world music, Ze ste sa mu
zacali venovat' napino?

Pritahoval ma eSte v ¢asoch, ked bol tento
pojem u nas malo zndmy. Absolvovala som
ZUS, chodievala na koncerty, mam rada operu
a vdaka Bratislavskym jazzovym diiom som
objavovala jazz, ktory ma tplne pohltil. Stale
som vSak hladala dalej a pamé&tam si, ako
som si kupila svoj prvy supraphonsky komplet
Hudba Indie. Tato hudba ma dostala, chcela
som vediet viac nielen o ragach a ich ftiziach,
napriklad v podobe Mahavishnu Orchestra

¢i spoluprac Raviho Shankara s klasickymi
eurépskymi hudobnikmi. Nadchla ma aj arab-
ska hudba, napriklad spolupraca Hossama
Ramzyho s Petrom Gabrielom alebo Jimmym
Pageom a Robertom Plantom a mnohé dalsie.
Uvedomila som si, Ze je to nesmierne roznoro-
d4, zaujimava oblast, ktorej caro objavovali hu-
dobnici z rozliénych odvetvi. Z tradi¢nej hudby
Cerpaju mnohi jazzmani a vlastne uz od Cias
Mozarta aj skladatelia vaznej hudby. World
music je dnes natolko koSatd, Ze uZ ju nie je
mozné presne zadefinovat. Je to otvorena plat-
forma s pohyblivymi hranicami, a to je zrejme
to, ¢o ma na nej nesmierne bavi. Je v nej dovo-
lené takmer vsetko.

B Kapely s primesou etnickej hudby ¢i folk-
16ru sa prilezitostne objavovali na jazzovych
podiach, vjrazny priestor tiez dostavali na
festivale Pohoda, kde bolo mozné v ramci
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niekol'kjch rocnikov spoznat' velikanov, ako
Klezmatics, Fanfare Ciocarlia, Huun-Huur-Tu,
Varttind alebo r6znorodé balkanske , dychovky”.
Na Pohode mala world music skuto¢ne bo-
haté zastiipenie a priznavam, Ze som sa na
niekolkych ro¢nikoch spod pddia, na ktorom
tato hudba znela, takmer ani nepohla. V tom-
to smere urobila Pohoda nesmierne vela a aj
vdaka nej sa dostala world music na Slo-
vensku do Sirsieho povedomia. Neskor som
objavila festival Colours of Ostrava, na ktorom
ma world music stale SirSie zastipenie. Zaca-
la som premyslat nad tym, ¢o by sa v tomto
smere dalo urobit a napadlo mi, Ze nestaci
len na Slovensko dovazat kapely, ako som to
robila od roku 2009 a neskor prostrednictvom
Festivalu perkusii v Dome kultdiry RuZinov.
Na Slovensku sa objavilo viacero zaujimavych
kapiel, no ni¢ koncepcné sa nerobilo, kazdy sa
snazil presadit sam, co je vzdy tazké.

m Co podnietilo vznik platformy WORLD
MUSIC FROM SLOVAKIA (WOMUSK)?
Impulzom bola v roku 2014 ndvsteva WOMEX-u
v Santiagu de Compostela, kde som sa citila
ako ,popoluska“ s prirucnou batozinou plnou
CD slovenskych skupin. Slovensko tam vtedy
zastupovala aj Olga Smetanova z Hudobného
centra. Ziskala som tam prvé medzinarodné
kontakty a ,infiltrovala sa“ medzi zastupcov
krajin V4. Po navrate som sa stretla s Vladom
Potanc¢okom, Michalom Kas¢akom a Shinou zo
Slnko Records a vSetci mi dali svoje ,poZehna-
nie“ a prislubili podporu a pomoc. Postupne
som iniciovala platformu, ktora je neformal-
nym volnym zdruZenim hudobnikov, ich

zastupcov a vydavatelstiev. ESte na WOMEX-e
ma oslovili Cesi (Indies Production a Colours
of Ostrava), Madari (Hangvet6) a Poliaci (In-
Stitut Adama Miczkiewicza) a vo februdri 2015
sme sa na pdde Hudobného centra v Bratisla-
ve stretli a zaloZili stredoeurdpsky blok CEMS.
Vyuzila som pritomnost zastupcov, riadite-
lov festivalov a agentov z Polska, Madarska

a Ciech a pripravila v Bratislave showcase,
ktory pod nazvom World Music from Slovakia
vzbudil velky zaujem aj u publika. Pravdepo-
dobne aj na zaklade tohto ispechu som dosta-
la spolu so Shinou ponuku vybrat slovenské
kapely na showcase Czech Music Crossroads
2015 v Ostrave. Dal$im krokom bola registra-
cia slovenskych kapiel na WOMEX. Hned na
prvykrat sa nam to podarilo, kedZe vybrali
trio Pacora. AZ neskor som si uvedomila, aky
to bol obrovsky skok: iné krajiny registruji na
WOMEX rocne 20-30 kapiel a nie vzdy sa im
tam podari dostat aspor jednu. Nam to vyslo
a utvrdilo ma v tom, Ze slovenska scéna ma
kvalitné kapely, ktoré maju Sance aj v me-
dzinarodnom meradle. Samozrejme, dblezita
bola aj podpora Fondu Pro Slovakia a Hudob-
ného centra, vdaka ktorej sme vycestovanie
Pacora tria a prezentaciu v prvom Sloven-
skom stanku na WOMEX-e mohli zrealizovat.

\/ychod vs. Zapad

B Selektovanie kapiel z vjjchodnej Europy
nie je len problémom WOMEX-u - napriklad
aj na showcasoch v ramci jazzahead! v Bré-
mach sa kapely z nasho regionu objavuji len
zriedka. Prihlasenych ich bjva mnoho a ako
niekol'ko rokov sledujem, organizatori upred-
nostnuja aj konvencnejsie a menej napadité
nemecké alebo franciizske zoskupenia...

To je prave marketing, ktory je nesmierne
dolezity a neustdle sa ho u¢ime. Samozrejme,
v prvom rade musi byt kvalitny hudobnik

a hudba samotna, v marketingu sme vSak

v porovnani so susednymi krajinami sku-
toc¢ne pozadu a u¢ime sa, takpovediac, za
pochodu. Podstatnejsie je podla mna mat
pozoruhodné hudobné projekty, pretoze mar-
ketingova podpora nikdy tplne nevyvazi kva-
litnt hudbu.

B Na Slovensku ch{baji - a to nielen v ram-
ci world music, ale aj v jazze ¢i v klasickej hud-
be - integracia a priamy kontakt s europskou
scénou. Vo viacerych krajinach v tomto byvaji
napomocné organizacie typu ,music export
office”. Pre¢o nemame niec¢o podobné?

Pokial budeme cakat, kto to za nas spravi,

asi sa nedockame. Podla naplne ¢innosti ma
exportovat slovensku hudbu napriklad aj
Hudobné centrum, no ako Statna prispevkova
organizacia funguje v systéme schvalovani

a verejnych obstaravani, ktoré jej v mnohom
zvazuju ruky. My sa snazime flexibilnejsie
reagovat aj vdaka tomu, Ze Fond na podpo-

ru umenia vyhlasuje niekolko vyziev rocne.
Idedlne by vsak bolo, keby sme vedeli ziskat
celoro¢nu podporu, kedze niekedy treba



reagovat napriklad na ziadost zahrani¢nych
festivalov ¢i promotérov skutocne urgentne

a pri niekolkomesacnej ¢akacej dobe to nejde.
Pozvanie kapely na velky zahrani¢ny festival
potrebuje podporu domovskej krajiny a prave
tieto naklady na cestu ¢i ubytovanie zvyknu
zabezpecovat spominané music export offi-
ces. Mali sme viaceré pozvania pre kapely na
renomované festivaly, avSak nedokazali sme
flexibilne zareagovat v oblasti financovania
a ponuky padli. Promotéri radsej uprednost-
nia kapelu, ktord s podporou nema problém.

B Platforma WOMUSK stoji za vijberom
slovenskych umelcov na sit'azni prehliadku
Czech Music Crossroads v Ostrave a vd'aka
vit'azstvu sa na Colours of Ostrava nedavno
predstavila Katarina Malikova.

Na Crossroads posielame slovenskych umel-
cov od roku 2015 a od minulého roku sd na
prehliadke zastipené vSetky krajiny V4. Katka
zvitazila v silnej konkurencii vynikajicich

14 kapiel (okrem nej sa tam zo Slovenska
predstavili Balkansambel a Ludové Mladistva)
a nasledne dostala priestor v iZasnej multi-
funkcnej sale Gong na Colours of Ostrava. Boli
sme zvedavi, ako odbornici prijmu slovensku
hudbu, no vSetky tri skupiny dostali mnozstvo
pozitivnych ohlasov. Vitazstvo Katky Malikovej

Workshop Dejiny rytmu
(foto: archiv festivalu)

bolo pre nas prekvapenim, kedZe jej prejav je
pomerne Specificky a hodnotenia Casto stali
na diametralne odliSnych péloch. Vynikajice
odozvy mala v Ceskej tlaci, kde ju oznacili za
Lnajlepsiu spevdacku celeho showcasu, ktord
ocarila obecenstvo“. Je to jednoznacny signal,
Ze mame svetu o ponuknut a vdaka talentom
ako Katka alebo Martin Stefanik, lider zosku-
penia Ludové Mladistva, m6Zeme medzinarod-
nu scénu prekvapit aj v budicnosti.

B Je dobré, ze sa slovenska scéna pohla od
pokusov kapiel neinvencne aplikujiicich folk-
16r napriklad do rockovej hudby k exportnej-
$im zoskupeniam s inovativnejSim pristupom?
Samozrejme, je dobré podporit tych najlep-
sich, ale je dolezité mysliet aj do budicna. To
znamena mapovat vSetko, ¢o sa v tejto oblasti
na Slovensku deje a uz od zaciatku podporo-
vat perspektivne projekty. Vela zaujimavych
veci vznika mimo Bratislavy, avSak mnohi
hudobnici nemaji skisenosti s pravidelnym

koncertovanim. Vyhladavanie novych kapiel
a poskytnutie priestoru je délezitym aspek-
tom nasho World Music Festivalu Bratislava.
Okrem toho, Ze scénu pozorne sledujeme,
stale nas vie prekvapit. Vyhlasili sme tento
rok Open Call vyzvu, s tym, Ze z prihlasenych
kapiel porota vyberie dva najlepsie projekty,
ktorym dame priestor na festivale. ISli sme do
toho s ocakavanim asi desiatich prihlasenych
kapiel. Nakoniec ich bolo tridsatpat!

World Music Festival Bratislava

B Festival perkusii sa v roku 2016 trans-
formoval na medzinarodny multizanrovy
World Music Festival Bratislava. Co poni-
kate tento rok popri workshopoch, showca-
soch a konferencii?

Dramaturgia je po hudobnej stranke nesmier-
ne zaujimava. Asi niekomu chybajui headlineri
typu Fanfare Ciocarlia ¢i Boban Markovic, ale
ti, ktori chodia na nase podujatia, vedia, Ze
budu pocut kvalitné projekty. Stojim si za tym,
Ze z pohladu medzinarodnej scény prindSame
Spickovi dramaturgiu, ktora obstoji v stredo-
eurépskom festivalovom kontexte. Najvzac-
nejsim hostom bude kontrabasista Renaud
Garcia-Fons. Dosiahol na vrchol v jazze, stiera
hranice medzi Zdnrami, ktoré st mu asi uzke
a zrejme preto sa zacal realizo-
vat na scéne world music, kde
moze plne prejavit svoje kvality
ako virtudz, ale aj ako inova-
tivny skladatel. Nema problém
hrat na kontrabase melodické
flamenco, ani sa nestratit

v ,zapeklitych“ arabskych
polyrytmoch. DoleZitejSie ako
technika hry je pre mna to, Ze
robi vynimoc¢nu hudbu, od stre-
domorskej cez keltsku, arabskd,
je znalcom tureckého maquam
Stylu aj perzskej hudby, pricom
vsetky vie uchopit a originalne
spracovat. Spolu s Deryom Tur-
kanom, hrajicim na kemence,
ponukne zaujimavi kombinaciu najmensieho
perzského tradi¢ného slacikového nastroja

s tym najvacsim z kultiry zapadnej Eurdpy.

Z iného sudka je Kalascima s hudbou juzného
Talianska, ktort sami oznacuja ako psyche-
delic trance tarantella. Vyuzivaja tradicné
nastroje, ale neboja sa ani elektroniky. Je to
nesmierne temperamentnda hudba, ktorti
predvedd na Hlavnom namesti v piatok 22.9.

Z Polska pricestuje Karolina Cicha skiimajtica
hudbu mensin z Podlesia, kde vedla seba fun-
guje tatarska, romska, zZidovska, ukrajinska

a ruska mensina. Jej album Wieloma jezykami
s Bartom Patygom ziskal mnoZstvo oceneni

v Polsku i v zahranic¢i. Bulharskd Oratnitza uz
na Slovensku hrala, vo svojom drum 'n'bass
vyuziva napriklad didgeridoo, kaval, tradicné
nastroje, ale aj polyfonické spevy v podani
dvoch bulharskych spevacok. Mozno sme si
zvolili tazsiu cestu, ale chceme na festivale
predstavit aktualne a kvalitné projekty svetovej
drovne namiesto ,,oStuchanych® kapiel.

™

WORLD MUSIC

B Na konferencii sa minuly rok objavili
pozoruhodné mena, napriklad Joe Grim
Feinberg, Andrew Cronshaw, Jan Stowifiski,
Andras Lelkes, vynikajice boli prezentacie
Michala Pal'ka ¢i Jany BeliSovej. Mali ste
odozvy od zahrani¢nych delegatov?

Mali sme velmi pozitivne ohlasy. Viaceré
prispevky mali redlny vysledok - napriklad
z Colours of Ostrava pozvali tento rok Janu
BeliSovu na diskusiu o vyskume v romskych
osadach. vysledkom bolo aj to, ze pre toh-
toro¢nu konferenciu sme bez problémov
ziskali spikrov, ktori velmi radi prijali nase
pozvanie. Tento rok bude pre zahrani¢nych,
ale aj domadcich tcastnikov, urcite zaujimavy
workshop Jany Ambrdzovej a Michala Nogu
pribliZzujici rozmanitost rémskej hudby Ho-
rehronia alebo prezentacia o folklérnom fes-
tivale Vychodna a dalSej ¢innosti Narodného
osvetového centra. Slovenskych hudobnikov
a manazérov mozu inSpirovat prezenta-

cie zahrani¢nych spikrov o praci agentov

a bookingu, moznostiach koncertovania v Ne-
mecku a USA alebo rozprava o marketingu

a PR $éfredaktora magazinu Songlines, byva-
1ého dokumentaristu BBC a producenta.

B Funguje spolupraca medzi World Music
Festival Bratislava a inymi podujatiami na
Slovensku?

Snazime sa posunut zahrani¢né kapely aj
do inych slovenskych miest. Tiez pontikame
nasim zahrani¢nym delegatom moznost
stretnut sa so slovenskymi hudobnikmi,
zastupcami vydavatelstiev, promotérmi, ale
aj vyrobcami ludovych nastrojov. Festival

by mal fungovat ako miesto pre networ-
king, nadvazovanie kontaktov a vymenu
informdcii. V tejto oblasti vidim este rezervy
a moznosti zlepSenia. Zatial spolupracujeme
so zilinskym festivalom Hudba sveta, ktory
organizuje Martin Noga, alebo klubom Bom-
bura, ale planujeme oslovit viaceré festivaly
¢i kluby. Razime cestu spoluprace, hrat sa na
konkurenciu na nasom malom Slovensku mi
pripada kratkozraké. Bolo by prospesné mat
fungujtcu siet promotérov a posielat zahra-
ni¢nych hudobnikov viac na vychod Sloven-
ska. To je vSak na dals$i osobitny ,projekt.

B WOMUSK sa spolu s festivalom zaclenil
do medzinarodnych platforiem CEMS - Cen-
tral European Music Square, LEMON - Live
European Music Organisers alebo EFWMF -
European Forum of Worldwide Music Festi-
vals. Do akej miery je potrebné byt' siicast'ou
podobnych struktar?

Je to nesmierne dolezité. Je potrebné komu-
nikovat a prezentovat sa. Na svete je obrov-
ské mnozZstvo hudby, mesacne vychadzaju
stovky novych albumov len v ramci world
music. Chceme poukazat na to, Ze je tu aj
slovenska, v mnohych ohladoch zaujimava
a vynimoc¢na scéna. Dnes nema vyznam po-
sielat riaditelovi eurépskeho festivalu CD ka-
pely, ktorti nepoznad, nikdy ju nevidel nazivo
a nema na nu referencie. Preto je nevyhnut-
né komunikovat a spoznavat sa prostrednic-

35

-



WORLD MUSIC

tvom tychto platforiem. Uplne najlep$ie je
dotiahnut ludi zo zahranicia na Slovensko

a ukazat im tunajsiu scénu, ako aj prostredie
a zdroje, z ktorych vychadza tato hudba. Aj to
bol jeden z dévodov vzniku nasho festivalu.
Prizvukujem to aj kapeldm, aby to nebolo
len o tom, Ze pridu, zahraju a odidu, ale
nech nadvazuju kontakty. Zahranicni dele-
gati a dramaturgovia festivalov stravia na
Slovensku niekolko dni a chct sa dozvediet
¢o najviac. Tento rok pride uz spominany Si-
mon Broughton z magazinu Songlines, ktory
precestoval cely svet a videl v ramci world
music skutocne takmer vSetko. Na jednom

z ostravskych showcasov bol nadseny zo slo-
venskej Bandy, deklaroval zaujem o nasu
tradicnt hudbu a rad by navstivil vyrobcov
ludovych nastrojov. Ucast prislubil aj Bra-
him El Mazned, jeden z ¢lenov Rady EFWMF
a riaditel festivalu v Maroku, ako aj mnohi
dalsi dramaturgovia, skiseni booking agenti
a hudobni publicisti.

BV oktobri tohto roku bude WOMUSK
realizovat' Slovensky stanok a vystipenie
skupiny Banda na vel'trhu WOMEX 2017

v Katoviciach. Aky mala dopad prezentacia
tria Pacora na WOMEX-e 2015?

Okrem koncertov, napriklad na Red Sea Jazz
Festival v Izraeli, zastupovala Pacora Sloven-
sko v Lublane ¢i v Katoviciach. Urcite toho
mohlo byt viac, avSak opat to nardza na prob-
1ém agenturnej ¢innosti, ktort popri zastre-

FESTIVAL
BRATISLAVA

i B e OEEE v

Sovani platformy, festivalu a komunikacii so
zahranicnymi zdruZzeniami nemame Sancu
stihat. Pri triu Pacora (a nielen pri nich) je tiez
Specifické, Ze kazdy z ¢lenov posobi v mno-
hych dal$ich projektoch, a je skutocne prob-
1ém dlhodobo planovat terminy koncertov, ¢i
dokonca zahrani¢né turné. Mam vsak radost,
Ze pri vSetkych svojich aktivitach stihajud aj
trio, a velmi sa budem tesit, ak sa im podari
nahrat nové CD, na ktoré (asi) nielen ja nie-
kolko rokov netrpezlivo cakam.

B Je mozné s odstupom ¢asu zhodnotit' po-
vedomie ¢i zaujem o slovenskii scénu world
music?

Myslim, Ze sme nastartovali mnoZstvo pro-
cesov a uz badat viaceré vysledky - nehovo-
rim len o Ucasti nasich kapiel na WOMEX-e
¢i inych zahranic¢nych festivaloch. Staci sa
pozriet na vysledky rebrickov world music,
kde sa slovenské albumy umiestiuji na
poprednych miestach. Slovenska hudba sa
hrava v radiach v USA, Australii, Turecku,
Nemecku a inde. Eurdpske festivaly maji
zaujem spolupracovat s nasim festivalom

a pozyvaju slovenské skupiny. Pripravujeme
rozne bilateralne dohody a vymeny hudob-
nikov. To vsetko je dosledok tvrdej prace

a musim povedat, Ze to nie je a nemoze byt
len o praci jednotlivca. vnimam podporu ako
u svojich spolupracovnikov, tak i zo strany
muzikantov, odbornikov a organizacii, mame
finan¢nu podporu aj Statnych, komunalnych

MARIBONDO
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FESTIVALOVA ELEKTRICKA

WORKSHOP
bubnovanie pizzica taranta a tanec
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a dalsich inStitdcii, ktoré pochopili doleZitost
propagécie slovenskej kultry. Vysledky nas
posuvaju dalej a dodavaji nadej, Ze to bude
celé pokracovat, ¢i uz s mojou ucastou, alebo,
¢o sa mi zda ddlezitejsie, prostrednictvom bu-
dovania kvalifikovaného timu. Do budicnosti
je podstatné nielen nase ,nadsenie pre dobra
vec, ale aj rieSenie systematickej dlhodobej
podpory napriklad zo strany Fondu na pod-
poru umenia alebo Hudobného centra. Vieme
si predstavit aj uzsiu spolupracu s vydavatel-
stvami, ktoré ¢asto nemaju kapacity na pro-
pagdciu vydanych albumov, ¢o by sme vedeli
v ramci ¢innosti platformy zastresit. Chybaju
kvalifikovani hudobni agenti, manazéri,
viazne marketing, PR a distribticia slovenskej
hudby v zahranici. Je toho stale vela, ¢o by sa
mohlo zlepsit, aby nase dobré vysledky neboli
len kratkodobou zalezitostou. Aby som skon-
¢ila nie¢im pozitivnym, chcem vyzdvihnt to,
¢o oceruju aj odbornici zo zahranic¢ia - mame
vybornych vSestrannych muzikantov. Mnohi
z nich st ,doma“ v Iudovej, klasickej hudbe

aj v jazze. Mame mimoriadne talentovanych
a ambiciéznych mladych hudobnikov a au-
torov, jedinecny folkldr a fantastickd ludovd
hudbu, ktora je stale ziva a tak rozmanita ako
maloktora ina v Eurdpe. Toto vSetko je nevy-
Cerpatelny, jedinecny zdroj aj pre world mu-
sic. Som rada, Ze vysledky potvrdzujy, Ze to
takto vnimaju aj za hranicami. Nase nevelké
Slovensko ma uzasny hudobny potencial

a skromnost nie je na mieste. X
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JAZZ

Za Johnom Abercrombiem (1944-2017)

Vo veku 72 rokov koncom augusta opustil hudobny svet jeden z najoriginalnejsich
majstrov jazzovej gitary — American John Laird Abercrombie.

Bratislavské jazzové dni 1987. Fizaty panko

s profesorskym vyrazom doluje z podivného
gitarového hybridu nad kontrabasovym osti-
natom rusenym neustalymi ,brejkmi“ bicich
nastrojov sférické harmonie. V novatorskej
snahe nevaha popriet prirodzent zvukovi
podstatu svojho nastroja a v ociach (i usiach)
mnohych ,jazzovych pravovercov* si vysli-
Zi oznacenie za kacira. ,Toto nie je gitara,*
nedd sa Abercrombie, parafrazujic ikonicky
obraz Reného Magritta... Spominanym na-
strojom je Roland G 707, prototyp gitary na
sposob v tej dobe populdrnych klavesovych
syntezatorov. ,Museli ste sa mu prispdsobit,
pretoZe jeho ovlddace nie vzdy fungovali podla
vasich predstdv alebo manudlu,“ spominal so
smiechom gitarista pocas jednej zo svojich
neskorsich navstev Bratislavy. ,Ndstroj mal
viacero technologickiych nedostatkov — niekto-
ré tony zaznievali milisekundy po redlnom
odohrant; pri sélovej hre to nebol problém, no
pri pédiovej komunikdcii so spoluhrdacmi to
dokdzalo vyvolat zmdtok. Napriek tomu s nim
bolo mozZné robit divy, predovsetkym v oblasti
zvukovych a vyrazovych inovdcii.“ D6kazov,
ako nova zvukovost poznamenala smerovanie

C.D.von
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J. Abercrombie na BJD 2007 A

(foto: archiv festivalu)
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legendarneho Abercrombieho tria s kontra-
basistom Marcom Johnsonom a bubenikom
Petrom Erskinom, sa na nahravkach vyda-
vatelstva ECM nastastie zachovalo dostatok.
Nekonvencnost jeho dalsieho energického tria
Gateway (s kontrabasistom Davom Hollandom
a bubenikom Jackom DeJohnettom) vyrazne
upevnili Abercrombieho poziciu medzi byva-
lymi spoluziakmi z prestiznej Berklee College
of Music: Mickom Goodrickom, Patom Met-
henym, Billom Frisellom ¢i Mikom Sternom.
Pokial sa trojica Abercrombie - Johnson - Er-
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skine groovmi a zvukom hlasila k (jazz)rocku,
nahravky Gateway prezradzali otvorenost tym
najréznorodej$im vplyvom.
Abercrombieho majstrovstvo sme obdivovali
aj na dvojici neskorsich koncertov - na Brati-
slavskych jazzovych diioch 2007 bol
¢lenom tria basgitaristu Marka Egana
a o rok neskor, vo Velkom koncert-
nom Stadiu Slovenského rozhlasu,
hostom klavirneho tria Roberta Bal-
zara, s ktorym kratko predtym nahral
album. ,Hranie s ingmi kapelami ma
viacero dévodov: je to vijzva dokdzat
nieco nové, ale aj spdsob obZivy, co sa
mnohi hanbia prezradit. Nevstupujem
do akijchkolvek projektov; prinajmen-
Som mi nesmui byt hudobne cudzie.
Robertovo kompozicné myslenie mi
vsak nesmierne vyhovuje.“
K ,domovskému“ suboru s huslis-
tom Markom Feldmanom, kontrabasistom
Marcom Johnsonom a bubenikom Joeym
Baronom ani k ,poslednému kvartetu“ s kla-
viristom Marcom Coplandom, kontrabasis-
tom Drewom Gressom a Joeym Baronom sa
v poslednych rokoch nedostaval casto. ,Som
unaveny - nie z hudby, ale z veci, ktoré musite
ako hudobnik na cestdch preskdkat, stazoval
sa mi v zavere nasej rozpravy v zakulisi roz-
hlasovej Pyramidy. Nebeskych kapiel sa snad
podobné ,prizemné“ zalezitosti netykaju...
Peter MOTYCKA
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RECENZIE

Ivan Parlk Soin Sanatas O

lvan Parik

Solo Sonatas
Quasars Ensemble
Hudobny fond 2016

Hudobny fond vydal v roku 2016

dalsi zaujimavy titul —autorské CD
vyznamného slovenského skladatela
Ivana Parika (1936 —2005), ktory patril
k senzitivnym a lyrickym tvorcom so
zmyslom pre krasu a jej detaily, pre cit,
spravodlivost a vnimanie duchovnych
hodnét. Nahravku tvoria vyluéne
Parikove sonaty pre s6lové nastroje,
ktoré reprezentuji jednu z délezitych
etap jeho tvorby. Nazvy diel nemaji
evokovat sonatu, ako ju pozname

z obdobia klasicizmu, ale odkazuja

na starsie pouZitie slova—canzona da
sonar, délezitd instrumentalnu formu
(vyvinula sa z piesne) z konca 16. a za-
Ciatku 17. storocia. Skladatelovym
cielom v sonatach bolo maximalne
mozné vyuZitie vyrazovych a fareb-
nych moznostijednotlivych sélovych
nastrojov (flauta, 1962; klavir, 1966;
violoncelo,1967; husle, 1971; Sondta-
-kénon pre violoncelo a magnetofonovy
pds, 1971—5-hlasny kanon tematicky
zhodny s violonéelovou sonatou; hoboj,
1973; klarinet, 1974; fagot, 1975; triibka,
1975; viola, 1983). Tieto diela odrazaji
Parikov osobity rukopis, ktory sa v pod-
state vykrystalizoval uz pocas vysoko-
8kolskych stadif na VSMU v Bratislave
av priebehujeho celoZivotnej sklada-
telskej drahy nepodlahol vyraznejsim
zmenam. Charakterizujd ho hlboka
emocionalita a intimita vyrazu na baze
prepojenia impresionistickej zvuko-
vosti s webernovskou konciznostou
avolnym serializmom. Pre Parika bol

v kompozi¢nom procese mimoriadne
délezity problém casu, stelesneného
vo zvuku (a Siriaceho sa v ¢ase), ktory
je hlavnym vyjadrovacim prostried-
kom v hudbe. Staval do protikladu ¢as
chronologicky a ¢as hudobny, v ktorom
rozhoduje vztah medzi zvolenymi
hudobnymi prostriedkami a celkovou
hudobnou formou (d6lezitd funkciu
tu hrd aj samotna pauza). Blizky vztah
k vytvarnému umeniu autora inpiroval
k hladaniu paralel medzi hudbou a ob-
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razom, medzi vizualnym a auditivnym
vnemom, priom sa do jeho tvorby
premietol v podobe kreativneho expe-
rimentovania s vizualizaciou notového
zapisu. Prave grafickd tprava notového
zaznamu ma u interpreta vzbudit este-
ticky zazitok a stimulovat ho ku kvalit-
nému interpretacnému vykonu.
Hudobnici z dnes uz renomovaného
stiboru Quasars Ensemble Parikov za-
mer naplnili. Interpretacia jednotlivych
sondtje na kvalitativne vysokej ume-
leckej trovni a odkryva posluchacovi
najednej strane krehky, intimny svet
skladatela, na strane druhej vytvara
priestor pre vlastny emocionalny za-
Zitok. Ziada sa vyzdvihnit aj vyborn
kvalitu nahravky (Rastislav Pavlik, lvan
Buffa), ¢o nebyva pravidlom. Tento titul
spifia véetky predpoklady, aby uspoko-
jil narocnych posluchacov a milovnikov
hodnotnej hudby.

Zuzana MARTINAKOVA

Music for viola, cello
and piano

J. Brahms, M. Bruch
Z. Boufova, ). Podho-
ransky, E. Cahova
Diskant 2016

Vydavatelstvo Diskant sa mébZe po-
chvalit viacerymi pozitivnymi privlast-
kami. Patri k nasim najstabilnejsim,
permanentne produktivnym a najma
stale prekvapuje svieZzou a napaditou
dramaturgiou. K ostatnym pocinom
patri aj disk, ktory na prvy pohlad ne-
p6sobi ako atrakcia, no pri pocivani
st okamzite zrejmé jeho vynimocné
kvality. Dve diela nemeckého roman-
tizmu na nom sprostredkovava trio
excelentnych interpretov. Violistka
Zuzana Boufova p6sobila roky v ko-
mornych zoskupeniach, v sicasnosti
sa venuje najma pedagogickej ¢in-
nosti, no neopustila ani favorizovant
oblast komornej hudby, violoncelista
Jozef Podhoransky je univerzalnym
klasikom domaceho koncertného
umenia s kontom obsahujdcim rad
elitnych nahravok, sélovych aj komor-
nych kreacii a klaviristka Eva Cahova
stihla popri pedagogickej praxi na
seba upozornit Sirokym sélistickym
repertoarom s nezanedbatelnym
poétom premiérovych uvedeni pévod-

nych kompozicii, ale aj angazovanim
sa v komornych konstelaciach.
Umelci nepdsobia v triu ako stabilna
formdcia, o to viac treba ocenit ich
neoby¢ajne kultivovany muzikantsky
synchrén a ,jednodychost” formula-
cif, ktorymi sa prihovarajd z nahravok.
Obe zaradené tria—Brahmsovo (a mol
op. 114) aj Bruchovych Osem kusov
op. 83, boli pévodne komponované
pre obsadenie s klarinetom, obe
skladby, posluchaésky neobycajne
vdacéné si prave pre svoje komunika-
tivne ustrojenie ,vykoledovali“ dalSie
nastrojové kombinacie. Nahravka
oboch skladieb vo verzii viola, violon-
Celo a klavir uz pri prvom poétvani
oslovi a svojim podmanivym zvukom
si doslova vynlti pozornost a dalsie
navraty, pri ktorych méze posluchac
postupne objavovat mnohé vazby,
stvislosti, kochat sa v krasnej hudbe,
obdivovat melodickd nekoneénost,
koncep¢né majstrovstvo autorov.
Brahmsovo trio patri k neskorym opu-
som autora, no napriek proklamova-
nej ,inave* nenesie stopy znizenej
hladiny invencie. Vysiela netnavné
signaly o sile mel6dii, pevnych formo-
vych kontdrach, zmysluplnej obsaho-
vej baze. Rezultat, aky ndm ponukajd
interpreti, si zaslzi obdiv. Zvukovy
obrazje plasticky, dynamicky nasy-
teny, kazda z fraz ma svoj jasne mo-
delovany tvar, nastroje ,konverzuja,
plyna v hebkych fziach so vzdjom-
nym re$pektom, s vedomim urcenia
pozicie. Brahms znie prikladne, znalo,
so vsetkymi atribtmi poucenej
komornej hry. Na majstrovské Trio
a mol plynule nadvazuje osem pdvab-
nych Bruchovych kiskov, nevychyliac
sa z intencii vzletnej romantickej
rétoriky. Poctiva kompozi¢na praca,
oddanost melodicky rozvibrovanym
linkam, prichut folklérne sfarbenych
intondcii, logika aj lahky eklekticky
opar, to vietko robi z nezavislych
skladbiciek povabny celok, napliia-
jac tak atribity ozajstného zivého
muzicirovania. Treba zd6raznit, ze
v podani tria Boufova — Podhoran-
sky—Cahova ziskavaji skladby dalsi
rozmer, nadhlad s ddvkou empatic-
kého humoru, ktory reguluje vkusny
balans a nedovoli hudbe skiznut do
pontkajdcich sa sladkobdInych zatisi.
K pozitivam patri aj textova zlozka
s vystiznym, koncizne formulovanym
obsahom (Z. Boufova), rovnako dizajn
s motivom, s ktorého modifikaciou sa
nestretavam po prvykrat... Titul chvali
vsetkych realizatorov, melomanom
tak moéze v diskotéke pribudnut dal-
Sie vydarené CD s nahravkou peknej
interpretacie, hudby na oddych,
radost aj kontemplaciu.

Lydia DOHNALOVA

Vice versa
D. Zsapkova
VVSMU 2017

Zvuk flauty s gitarou je v nasom hu-
dobnom prostredi déverne znamy.
Tato atraktivnu farebnd kombinaciu
uZ berieme ako samozrejmost, zrejme
preto, Ze sa pred desatro¢iami u nas
adaptovala, zakorenila a permanentne
kultivuje svoju poziciu v ponuke kon-
certného umenia. Duo Dagmar a Jozef
Zsapkovci vytvorili z ndstrojovej zostavy
vskutku klasickd znacku, ktora v dnes
uz silnej konkurencii obhgjila svoju
poziciu v najsilnejsich medzinarodnych
konfrontaciach. K poctu nahratych
nosicov konstelacie pribudlo z edicie
VSMU nové CD. Nazov— Vice versa, aj
vytvarné rieSenie s pouzitim reflexnej
snimky flautistky podstva niekolko
otazok stvisiacich s dramaturgickym
akcentom, so zvysenou pozornostou
venovanou flaute...

Zostavu na CD tvori patica skladieb
naleziacich do zlatého fondu flautovo-
-gitarového repertoaru. V priebehu ich
poclvania zistime, Ze nejde o tradicné
tvary, ktoré mame fixované, ale o in-
Strumentalne modifikacie, sofistikova-
né ,posuny*. Postupne tak dostdvame
odpovede na deklarované otazky:
priebezny interpreta¢ny kontext a maly
posun fokusu tu upozornia na nové,
vcelku atraktivne a objavné interpre-
tacné redlie. Flauta sa v priebehu hu-
dobného toku vjednotlivych skladbach
ocita v novych stvislostiach—neopusta
svoj vyhradne komorny svet, nadobu-
da vsak urcitd nezavisli jedinecnost,
kreativnu uvolnenost.

Skvelou demonstraciou tohto parametra
je ivodna Fantaisie pastorale hongroise od
Franza Dopplera s naro¢ne formulova-
nym partom, nositelom sugestivnej at-
mosféry, asociacif aj folklérne ukotvenych
odkazov. Inovaénym prvkom vo ,vertika-
le“je zamena druhého partu—z pévodne
klavirnej do gitarovej verzie (transkripcia
Jozef Zsapka). Nastrojova zimena—
gitara verzus klavir, alebo naopak (vice
versa),je klt¢om k desifrovaniu rafino-
vanej idey zvukového rezultatu celého
dramaturgického celku na disku. Dalsie
skladby st orientované hispanskym
smerom. Ravelovu uhranéivd, pévodne
vokalne koncipovan( Piéce en forme de
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habanera bez vacsej ,namahy“ ¢i styli-
zacie vo vokalnom parte supluje flauta.
Prekvapujlica zimena sa udeje vznamej
Sonatine op. 205 od Maria Castelnuova-
-Tedesca, kompozicii zrodenej vo vedomi
bytostne gitarovo mysliaceho autora.
Transkripcia (Lubos Bernath) s klavirom
vsak volimenu, nuansam a koloristike
flauty prekvapivo neuber, ba, zd6razni
delikatnosti flauty a svojsky fabuluje
harmonické sukcesie kompozicie. Dal3iu
zamenu vokalneho za inStrumentalne
tlmoceny part sledujeme v kompozicii,
bachovskej pocte Heitora Villu-Lobosa
(Bachianas Brasileiras/Aria— Distribution de
fleur—Modinha). Najma prva ¢ast kladie
na sélistku ndroky v oblasti vyrazu a ar-
tikulacie v staticky, parlandovo tvarova-
nom reliéfe, s exkurzmi vypatych pasa-
Zovych retazcov. VyZaduje koncentraciu
a dévtip—oproti ostatnym ,pohodovym*
kantabilne ,plavajacim¢astiam. Piaz-
zollova Histoire du tango je opravnenym
hitom. Kompoziciu pozndme v rozli¢nych
nastrojovych kombinaciach, najviacjej
urcite pristane pévodny zapis, teda flauta
s gitarou. Na nahravke znie flauta s klavi-
rom v Gprave Dmitrija Varelasa. V tomto
pripade je ,zdmena“ najviac Citatelna,
desifrovatelna, aj pri korektne vedenom
klavirnom parte st vzdialenosti“ nastro-
jov, ich vyrazové hroty najmarkantnejsie.
Flautistka svoj part timoci's profesio-
nalne zasvatenym vkladom, déverne
ovladajlc textdru, zacielenie aj zdanlivo
skryté vyznamové vlakna skladby. Kla-
virnym podielom, podobne ako v pred-
chadzajdcich transkripciach, prikladne
prispela Karin Remencova.
Rozldstenie hudobného rébusu je
teda tu—v podobe nevsedne konci-
povaného, vysostne vydareného CD.
Jeho obsah posluchacovi svoje cielenie
nepodstva, ale ani nesimplifikuje.
Nechava volu, rezervu k domyslaniu
enigmatickych tajov. Okrem vychut-
navania peknej hudby v peknej inter-
pretécii poskytne pohodu a priestor na
porovnavanie...

Lydia DOHNALOVA

Roman Haubenstock-
-Ramati
Konstellationen
Klangforum Wien

V. Fischer

Kairos 2016/Divyd

VVykintas Baltakas
b(ell tree)
Kairos 2016/Divyd

Roman Haubenstock-Ramatije
znamy predovsetkym z hudobnej
literatdry mapujlcej obdobie

60. rokov 20. storoCiaa s nim
stvisiacich vydobytkov avantgardy,
najmd grafickej notacie a otvorenej
formy. Ako pedagég kompozicie
formoval myslenie si¢asnych
poprednych rakiskych skladatelov
strednej generacie (Beat Furrer,
Bernhard Lang, rok u neho studoval
aj Pawet Szymarnski). Napriek

tomu dostat sa k nahravkam jeho
skladieb, vratane tych ,ucebnicovych®,
je dnes takmer nemozné. Tdto
medzeru vyplnil nedavno album
Konstellationen vydavatelstva

Kairos prezentujtci pat skladieb
skomponovanych v rozmedzi rokov
1948-1991. Os albumu tvoria tri
verzie roznych dsekov z rovhomennej
grafickej partitry Konstellationen
(1971). Tieto tri verzie pre 12-¢lenny
stbor tvoria zaroveri aj hudobne
najzaujimavejsiu a najenergickejsiu
Cast albumu. Oproti ranej skladbe
String Trio No.1 (,Ricercari“), silne
ovplyvnenej Webernom, Ramati
postupne dospel k praci s dravymi
Lenergiami, k hudbe, v ktorej gesto Ci
vyska registra nest najpodstatnejsiu
Cast vypovede. Tieto gesta
spracovaval a rozvijal v tzv. ,mobilnej
forme®, zaloZenej na principe
stiznenia dvoch alebo viacerych
opakovanych Gsekov-vrstiev réznych
dizok. Takéto juxtapozicia sa podiela
nielen na neustalom obnovovani
vztahov medzijednotlivymi vrstvami,
ale zaroveri, povedané zauzivanym
kompoziénym jazykom, neustale
nasvetluje aj samotné individualne
vrstvy v novych uhloch, ako diamant.
Teda: repeticie (sme v ,zapadnej
avantgarde“ 60./70. rokov!), ale tak,
aby mal posluchac pocit neustélej
premeny vyslednej Struktiry,

celku. Ramati sa zjavne inspiroval
,mobilmi“amerického vytvarnika
Alexandra Caldera z 50. rokov.

Inak zaujimava je skladba Morendo

z roku 1991, pévodne zamyslana pre
flautu a pas. Ramati vytvoril hudbu

pre pés, flautovy part uz nestihol
skomponovat. V roku 2002 ho cely
skomponoval na zaklade pasu (skice
nemal k dispozicii) Bernhard Lang.
Lang pouzil metédu ,prevodu’,
v poditaci analyzovany part pasu
nasledne previedol do tradicnej
notdcie a upravil pre basovd flautu.
Tvorba skladatela Vykintasa Baltakasa
(1972), ktorého skladba Smokey Arnold
zaznela na festivale Melos-Etos 2015,
je v litovskom prostredi ojedinela.
Baltakas vystudoval kompoziciu
adirigovanie v Nemecku u Wolfganga
Rihma a Petra EotvOsa, neskor sa
usadil v Belgicku. V litovskej hudbe
mu podla vlastnych slov chybala
drzost a esteticka roznorodost. Na
rozdiel od v Litve prevaZujlcich
redukcionistickych, minimalistickych
Ci eufonickych“ tendencii sa Baltakas
vyjadruje hudobnym jazykom blizsim
skor ,zapadnému“ ponatiu sicasnej
vaznej hudby. Profilové CD b(ell tree)
prindsa pomerne pestry prierez jeho
tvorbou napisanou medzi rokmi
1995-2013. Za najvydarenejsiu
povazujem kratku, len 3-mindtovi
Sinfoniu pre dychovy stibor a bicie
(1996), v ktorej roznym spdsobom
transformuje energicky, kvazijazzovy
motiv. Neobvykla in§trumentacia
(clin Es-ssax-tp-asax-2tb-tu-perc)
v spojeni s rychlymi zmenami registra
a astym unisonom pripominaji
bujaré skladby Martina Smolku
2 90. rokov (napr. Euforium) Ci
Vesperbild Maura Lanzu. Baltakas
sa ocividne snazi o ironicky pristup
k litovskému , folklérnemu
materialu, toto prehdnanie vsak
jeho hudbe velmi svedéi a dodava jej
neobvykld energiu. Je len na skodu,
Ze sa's materidlom nepracuje eSte
tvrdohlavejsie a na dlhsej ¢asovej
ploche. Velmi energicka kompozicia je
aj ,concerto grosso” Poussla pre 7-Clenny
stbor a orchester. Stibor a orchester
Casto hrajd zaroven akoby odlisné
hudobné situicie, ¢o len zvysuje
pocit napitia a energie. b(ell tree)
pre slacikové kvarteto je podstatne
pokojnejsie, blizsie standardnejsej
hudobnej dikcii. Skladba Ri pre sopran
a elektroniku pracuje s elektronickym
,dotahovanim®hlasu spevacky,
Castymi hoketovymi vymenami
a pracou s vrstvami. Kompozi¢ne
iinStrumentacne je Baltakasova hudba
,bezchybn‘, no v tom niekedy vazi
podla méjho ndzoru aj istd slabina,
spbsobena obcasne autorsky prilis
neurcitym alebo prilis ,vSeobecnym®
jazykom stcasnej vaznej hudby.
Album vsak obsahuje aj silné skladby
a momenty, prezradzajce tvorivy
potenciél autora.

Adrian DEMOC

RECENZIE

MilanRifus

Modlitbicky

ek el heab sin

M. Rifus

Modlitbicky

J. Bezek

Bratislavsky detsky zbor
Pavian Records 2017

Po albume Jana Bezek Trio: Cracow
(2015), ktory vdaka priazni obecenstva
ziskal Cenu Esprit 2016, je zhudobne-
nie Modlitbiciek Milana Rifusa dalsim
zaujimavym pocinom klaviristky

a skladatelky Jany Bezekovej. Premié-
ra projektu v Klariskach v decembri
roku 2016 bola poriata ako suita,
celovecerné dielo s recitaciou. Pred
kazdou ¢astou zaznela v podanf he-
recky Heleny Adamovicovej Rifusova
poézia, vdaka ktorej si bolo mozné
lepSie uvedomit vyznam textu, ktory
v spievanej podobe nemusel kazdy
hned postrehnit. Hovorené slovo

na disku, ktory je uréeny detskému
posluchacovi, chyba—skladba vsak

aj vdaka proporcionélne vystavanej
hudobnej forme nestraca vypovedni
silu, i ked Gcinok zivého predvedenia
je rozhodne vacsi. Koncertna verzia

sa od nahravky lisi aj inak: po 5. ¢asti
nastupuje vylucne instrumentalna

6. Cast pre husle, violu, violoncelo

a flautu vo forme barokovej fagy, ktora
na albume nieje.Z CD vypadla tiez
Gvodnd instrumentalna pasaz Prolog —
Seraph Song. Z hudby i formového
usporiadania Bezekovej kompozicie
Ziari klasicka symetria, ktord je zrejma
aj z poctu Casti (1+5 +1, inStrumental-
na pasaz +5). Suita pre detsky zbor,
husle, violu, violonéelo, kontrabas,
flautu, klavir a perkusie obsahuje
jednohlasny zborovy part pre deti vy-
uzivajlci modalitu v kombindcii s dia-
tonikou. Dirigentom je Rébert Tistan,
priezraény spev Bratislavského det-
ského zboru sprevadzaji Sandra Frat-
rikova, Laura Loviskova, Zita Jandkova,
Nora Kilianova, Kornélia Ostroltcka

a lgor Repka. Barok a romantizmus
(spolus cool jazzom) boli vychodis-
kami pre Janu Bezekov( uz na prvom
albume Cracow. Podobnym spdsobom
sa uberd aj na albume Modlitbicky, ked
miesa rytmy populdrnej hudby s ro-
mantickymi melédiami a modalitou
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v Detskom kréde (polyrytmus, 6/8 takt,
ionsky a dérsky modus). Barokové
prazdne kvintové pasaze sa objavuji
v Modlitbe za osamelé deti. Autorka vsak
nezaprie ani svoj vztah k slovenskej
ludovej hudbe (prvykrat vo svojich
projektoch), ked v ¢asti Podakova-
nie za ldsku pouziva lydicky modus
s rytmom evokujlcim tane¢nost ludo-
vych hudieb zo stredného Slovenska.
Mala som prilezitost nahliadnut aj do
partitdry Modlitbiciek. Melddie st jas-
né, zretelne priezracné ajednoduché.
Harmoénia je postavena vacsinou na
funkénych stvorzvukoch, klavirny part
nie je vypisany, si v iom len akordic-
ké znacky, pretoze sa predpoklada,
Ze sa bude improvizovat. V porovnani
s megalomanskym projektom Sitnian-
ski rytieri (2012) pdsobia Modlitbicky
osviezujlco komorne a st dokladom
toho, Ze skuto¢né rozvijanie muzika-
lity detije kazdodennou pracou. Jana
Bezek to vie, kedZe je ucitelkou klavira
s dlhoro¢nymi skisenostami s detmi.
O projekte povedala: ,Ked'dirigent
a aj interpreti videli noty, reagovali, Ze to
bude jednoduché. Nepochopili hned', Ze
Modlitbicky vyZaduji vela siistredenia
a odosobnenia sa od predvadzania sa,
pretoze museli reSpektovat jednoduchy
detsky svet.“ Jasnost emocionalnej vy-
povede prinasa jednoduché posolstvo
pre vychovu deti v duchu krestan-
skych idef a plnosti rodiny, kde deti
dakujd za otca, matku, lasku a prosia
o to, ,aby kazdy ludsky otec nosil Otca
vsebe.

Yvetta KAJANOVA

Opera nehryzie!
M. Vanek
Dixit 2016

Na sklonku roku 2016 vysla vo vydava-
telstve Dixit s finanénou podporou Hu-
dobného centra a agentiiry Gesamtkun-
stwerk publikacia, ktori si na pultoch
knihkupectiev nemozno nevsimnit—jej
surrealisticka fialovo-zeleno-Cervena
obalkaje neprehliadnutelna. Bizarna
kompozicia sa pri déslednejsom pohla-
de zmeni na trosku strasidelny zaber do
Gtrob dstnej dutiny: rozzivnuté podne-
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bie, uvolneny jazyk, chvejlci sa lal6cik
arezonujlce hlasivky patria Violette
Rizzi Pizzi, hlavnej (super)hrdinke knihy
Martina Vaneka s velavravnym nazvom
Opera nehryzie! Oblibeny moderator

a autor viacerych knih pre detije v os-
tatnych rokoch znamy predovsetkym

z popularno-naucnych programov Slo-
venskej filharmdnie (Rodinné koncerty)
a Opery SND (cyklus komentovanych
prierezov opernymi inscenaciami, ur-
¢eny pre najmladsie publikum). Oboje,
spisovatelski skdsenost aj znalost
mladého recipienta, vyuZil pri publika-
cii, ktorou vyplnil dlhoro¢nt dieru na
slovenskom trhu v segmente detskej
hudobno-naucne;j literatdry.
Vydavatelskou inSpiraciou mohla byt
podobna kniha, ktor( v roku 2005
vydalo Narodné divadlo Praha pod
nazvom Opera nds bavi. No kym jej
autorky, operna spevacka a vokalna
pedagogicka Jifina Markova a redak-
torka a publicistka Anna Novotna,

ju koncipovali ako zabavni opernt
encyklopédiu, Martin Vanek ,zabalil*
edukacny rozmer do veselo-napina-
vého pribehu chlapca Martina. Ten

sa schova pred dazdom pod strechu
divadla a stretne tam zdhadn bytost.
Z velkolepej damy s obrovskym uce-
som sa vykluje ,najjagavejsia hviezda
operného neba“, Violetta Rizzi Pizzi.
Ta, ktora stala uz pri zrode gréckeho
divadla, neskér dohliadala na Florent-
sk cameratu a po ktorej ob¢as hodil
ockom aj samotny Wolfgang Amadeus
Mozart.Jej odhodlaniu zbliZit Martina
s operou (, Takych, ako si ty, je Coraz viac.
O opere nic neviete, a preto sa jej bojite.“)
sa neda oponovat.

A tak chlapec v spolo¢nosti excen-
trickej primadony prejde vsetkymi
zakutiami divadelnej budovy. Kracajic
dlhociznym schodiskom mu Violetta
urobi exkurziu do histérie opery

a pontkne odpoved na dilemu mno-
hych (ne)opernych divakov —preco sa
vlastne v opere spieva (,Mily mdj, také
lahké nevies! Co robi lovek, ked je Stastny?
Predsa spieva od radosti! Co rob, ked je
nestastny? Spieva od zialu!“). V divadel-
nom bufete si Martin nielen pochuti
na obldbenom krémesi, ale spozna

aj pana skladatela a pana libretistu
(,Niekedy sa pohnevaji, nakricia na seba,
urazia sa a v bufete sedi kazdy pri svojom
stole. Ale nakoniec sa musia aj tak zmierit,
lebo im ide o spolocnii vec.“). Dozvie sa,

z akych Casti sa skladaji opery (predo-
hra, intermezzo, aria, duet, tercet...),

aj to, o Com najcastejsie st (no predsa
o laske!). Vo svojej satni plnej kytic

od obdivovatelov mu Violetta objasni
techniku spevu, rozdelenie hlasov, aj
typické postavy im urené.Je tojedna
z najvydarenejsich kapitoliek knihy, aj
vdaka prepojeniu odborného charakte-

ruinformacii's vtipnou formou (,Mez-
zosopranistky spievajii v operdch Casto
zdporné postavy, zavidia sopranistkam
frajera a usilujii sa o ich Zivoty.“). Vyborné
st aj nasledujlce kapitolky. V kapitole
Ako dostat operu do divadla ponika autor
priam ,insajderské"informacie o prie-
behu pripravy inscenacie (od korepe-
ticii cez skiSobné javisko, kostymové,
svetelné a generdlne skisky aZ po
premiéru a napokon derniéru), v tex-
te Koho na predstaveni nie je vidno zase
priblizuje menej zname profesie diva-
delnej prevadzky (javiskovi techniku,
inspiciu, kostymérky, maskérky a d.).
Citatel'sa dozvie aj par , pikosiek: preco
piskanie najavisku prindsa nestastie,
i aké vrtochy mali slavne primadony
Faustina Bordoni, Francesca Cuzzoni,
Henriette Sontag a Adelina Patti.
Druha cast knihy s ndzvom Operné pri-
behy prinasa obsahy ,mladezi pristup-

nych* opier— Carovnej flauty, Napoja
lasky, Rusalky, Barbiera zo Sevilly, Pre-
danej nevesty a i. Popri ,bulletinovom”
popise postav a nacrte deja je kazda
z kapitoliek doplnend o mald perlicku
(o arii Kralovnej noci, o Rusalkinej
mesiacikovej arii, o zbore Proc bychom
se netésili a pod.). Zial, o ni¢ viac. Po
napinavom, zabavnom a pou¢nom
Martinovom pribehu je tato cast pub-
likacie skor akousi ,povinnoujazdou*,
Nastastie, dojem z knihy opat napravi
maly manual spravania sa v divadle
a strucny vypocet zaujimavych ,oper-
nych adries“doma i v zahranici. Ak sa
mlady Citatel (a snad ajjeho rodic)
docital az po posledné pismenko
knihy, je vysoka pravdepodobnost, Ze
ho autor presvedcil o tom, ¢o uz par
rokov hlasa aj z divadelného javiska:
Opera nehryzie!

Michaela MOJZISOVA

PREHRAVKY DO EUROPEAN
UNION YOUTH ORCHESTRA

\/yberové konanie do European Union Youth
Orchestra (EUYOQ) sa pre zaujemcov zo Slovenska
bude konat' 12.—13. 10. 2017 na Konzervatoriu

v Bratislave, pricom 12. 10. sa najskor uskutocni
masterclass s dirigentom EUYO Petrom Starkom

a prehravky prebehni nasledne 13. 10.

Uchadzaci, ktori k 31.12.2017 dovrsia vek 16 az 26
rokov, sa na konkurz méZzu prihlasit' prostrednictvom
prihlasovacieho formulara a ten po vyplneni
elektronicky (sken) zaslat' na eva.plankova@hc.sk,
pripadne postou na adresu:

Hudobné centrum
Eva Plankova
Michalska 10
815 36 Bratislava

Uzavierka prihlasok: 22. septembra 2017
Prihlasovaci formular, ako aj orchestralne party na
stiahnutie najdete na www.hc.sk.

Kontakt: eva.plankova@hc.sk, 02/20 470 210
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Hudobné nastudovanie Peter Valentovic
Ré7ia Jan Durovéik
Dirigenti Peter Valentovic, Maros Potokar
Scéna Martin Cerny
Kostymy Ludmila Varossova
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Zbormajster Ladislav Kaprinay PREDSTAVENIA

Dramaturgia Pavel Smolik 1. oktébra 2017
Uginkuji Andrej Hryc, Eva Bodorové, Mariana Hochelova, 23. novembra 2017
Emily Bradley, Moyan Li, Martin Gyimesi, Patrik Horiék, 12 decembra 2017

Jan Babjak, Shawn Miynek, Mat(is Simko, Jan Galla, Josef Ruppert

Spolutiinkuje orchester a zbor Opery SND historicka budova SND

[TA 3}

WWW.SND.SK

Vstupenky v pokladniciach SND

Foto Jakub Klimo | Saty modelki:BolSHanecka
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Rezervacie +421 2 204 72 289
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MEDIA R

rtv: tyzden

PVYANT  EH eranistava EE -tasr.

s>r

RA

UPERY - vous p%_ hudobngzvot

Pedn-=cic8

 PREssaUic




balet

Operno-
-baletny
vecer

Spanielska hodinka &
Dafnis a Chloé
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DRAMATURGIA MARTIN BENDIK, EVA GAJDOSOVA | UCINKUJU JOZEF KUNDLAK, LUDOVIT LUDHA, MONIKA FABIANOVA, TEREZIA KRUZLIAKOVA,

TOMAS JUHAS, ROBERT SMISCIK, PAVOL REMENAR, FILIP TUMA, GUSTAV BELACEK, JURAJ PETER, JURAJ ZILINCAR, JEAN-MICHAEL REUTER, VALERIA

STASKOVA, SUMIRE SHOJIMA, EVGENII KORSAKOV, MARIAN KUCHAR, FRANCISCO GARCIA, KATARINA KAANOVA, ANA BESCHIA, VIOLA MARINER | ZBOR Vstupenky v pokladniciach SND

OPERY A ZBOR BALETU SND, ORCHESTER OPERY SND a online na www.snd.sk a www.navstevnik.sk

Rezervacie +421 2 204 72 289

PREMIERY 21. a 23. SEPTEMBRA 2017 0 19.00 HOD. sroricka suoova swo % alebo na rezervacie@snd.sk
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